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Wystawa bedaca przegladem wybranych
dyploméw warszawskiej ASP od wielu lat stanowi
jedno z najwazniejszych wydarzei zwiazanych z nasza
uczelnig. Kazda edycja ma unikalny charakter, ktory
odzwierciedla zmiany w sposobie postrzegania sztuki.
Projekty zaprezentowane na tegorocznej wysta-
wie ukazuja niezwykle zréznicowane podejscie
do warsztatu i technologii. Oprocz realizacji
gteboko osadzonych w tradycji, pojawiajg sie
takze mniej konwencjonalne rozwigzania, ktére
powstaly na styku réznych technik.
»Otwarto$¢ nie jest oczywistoscia” - to zdanie do-
skonale oddaje wyzwanie, przed ktérym stojg mtodzi
tworcy. Sztuka mtodych artystéw to nieustanne balan-
sowanie - miedzy indywidualizmem a kolektywizmem,
pragmatyzmem a idealizmem. Przestrzen cyfrowa,
nowe narze¢dzia, nowe formy komunikacji to oczywi-
§cie okazja do bycia zobaczonym i ustyszanym przez
szeroka publiczno$é, ale jednocze$nie presja, tatwosé
manipulacji i dezinformacji. Postawa otwarto$ci nie
jest czyms§ automatycznym, a eksperymentowanie
z forma i technologig nie jest procesem wolnym od
watpliwosci.
Nasi absolwenci koniczac swoja akademicka,
edukacje, wkraczaja w etap, w ktorym praca
tworcza przestaje by¢ czescia programu, a staje
sie manifestem, ktéry ma realne przelozenie na
$wiat zewnetrzny. W kazdej decyzji - od wyboru
narzedzi przez medium, tematyke po sposéb
ekspozycji - kryje sie ryzyko. Réwniez zarza-
dzanie wlasng karierg potrafi sie przeksztalci¢
w bardzo skomplikowang, gre.
Tradycyjne pojecie sztuki i estetyki zostato wielo-
krotnie zakwestionowane w réznych epokach histo-
rycznych. Niektore rozwigzania artystyczne miaty
charakter przetomowych, inne za$ zniknely w otchlani
zapomnienia, tak jak osoby je tworzace, niemniej kazdy
z tych momentéw stanowit krok w kierunku redefinicji
tego, czym jest sztuka, czym by¢ powinna lub - czym
by¢ nie moze. W tym ujeciu dziela artystyczne mozna
traktowaé jako formy otwarte, ktérych interpretacja
nie jest stala, lecz zmienia sie w zaleznoSci od epoki,
kontekstu oraz indywidualnych do§wiadczen odbiorcy.
W sztuce nie ma jednego klucza, poniewaz,
gdyby taki istnial, zamienilby si¢ on w wytrych
- narzedzie, ktore otwiera wszystkie drzwi, ale
jednoczeénie pozbawia sztuke jej rysu ztozono-
§ci. To, co z perspektywy mtodych tworcow jest
istotne, to zaréwno aspekt demokratycznoSci,
jak i pluralizmu w sztuce. Demokracja sztuki
polega miedzy innymi na tym, ze kazdy moze ja
tworzy¢, a takze komentowaé (choé¢ nie kazdy
ma ku temu przestanki i zdolnoSci). Jej wartosé
nie zalezy jednak od formalnych autorytetéw,
lecz od indywidualnego odbioru i kontekstu.
Warto zauwazyé, ze droga tworcza nie jest linio-
wa ani przewidywalna - to przestrzen, w ktorej
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The exhibition, which is a review of the
selected diploma works of the Warsaw Academy of
Fine Arts, has been one of the most important events
associated with our Academy for many years. Each
edition has its unique character that reflects changes in
the way of perceiving art.
The projects presented at this year’s exhibition
demonstrate a very diverse approach to work-
shops and technology. In addition to projects
deeply rooted in tradition, there are also less
conventional solutions created at the intersec-
tion of different techniques.
‘Openness is not self-evident’—this sentence perfectly
captures the challenge faced by young artists. The art
of young artists is a constant balancing act—between
individualism and collectivism, between pragmatism
and idealism. Digital space, new tools or new forms
of communication are obviously an opportunity to be
seen and heard by a wide audience but, on the other
hand, they involve pressure, the ease of manipulation
and misinformation. The attitude of openness is not
automatic, and experimentation with form and tech-
nology is not a process free of doubt.
Upon completing their academic education,
our graduates enter a stage where artistic work
ceases to be part of a programme and becomes
a manifesto that has a real impact on the out-
side world. In every decision—from the choice
of tools, the medium and the subject matter to
the method of exposition—there is risk. Manag-
ing one’s own career can also turn into a very
complicated game.
The traditional concept of art and aesthetics has been
challenged many times in various historical eras. Some
artistic solutions were ground-breaking, while others
have disappeared into the abyss of oblivion, just like
the people who created them; nevertheless, each of
these moments represented a step towards redefining
what art is, what it should be or what it cannot be.
From this point of view, artistic works can be treated
as open forms, whose interpretation is not fixed and
changes depending on the epoch, the context and the
individual experience of the recipient.
There is no single key in art, because if there
were one, it would turn into a lockpick—a tool
that opens all doors, but at the same time de-
prives art of its complexity. What is important
from the perspective of young artists is both
the aspect of democracy and pluralism in art.
The democracy of art consists, among others, in
the fact that everyone can create it and com-
ment upon it (although not everyone has the
prerequisites or the ability to do so). Its value,
however, does not depend on formal authorities
but on individual reception and context. It is
worth noting that the artistic path is not linear
or predictable—it is a space in which artists

arty$ci muszg zmierzy¢ si¢ ze swoimi staboscia-
mi i jak réwniez czesto bywa - porazkami.
Sztuka jednakzZe nie musi by¢ podporzadkowana
normom sukcesu. Warto$ciujac sztuke przez pryzmat
autentycznoSci, obserwujac to, co wnosi do §wiata i jak
wplywa na naszg percepcje rzeczywisto$ci, mozemy
stwierdzié, ze otwiera ona przestrzen dla subiektyw-
nych przezyé i do§wiadczen, umozliwiajac formutowa-
nie nowych senséw i reinterpretacji. Choé¢ odpowiedzi
poszczegblnych artystdw moga byé diametralnie inne,
to sama potrzeba zrozumienia §wiata, czy tez potrzeba
osadzenia wlasnej osoby w tymze §wiecie pozostaje
niezmienna.
7Zycze naszym absolwentkom i absolwentom
wszystkiego dobrego. Warto, by wierzyli w to,
czego nauczyli sie - w swoje zdolnosci technicz-
ne, w rozwinieta wyobraZnie i zdolno$¢ do wy-
razania siebie poprzez sztuke. Ta ufnoéé pozwo-
li im wyj§é poza granice, ktére kiedys wydawaty
sie nieosiagalne.

prof. Blazej Ostoja Lniski
Rektor Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie

must face their weaknesses and, as it often
happens, their failures.
However, art does not have to be subordinated to the
norms of success. By valuing art through the prism of
authenticity and observing what it brings to the world
and how it influences our perception of reality, we
can conclude that it opens up a space for subjective
feelings and experiences, making it possible to formu-
late new meanings and reinterpretations. Although
the responses of individual artists may be radically
different, the very need to understand the world, or to
embed oneself in that world, remains unchanged.
I wish all the best to our graduates. It is worth-
while for them to have faith in what they have
learned—in their technical skills, their developed
imagination, and their ability to express them-
selves through art. This confidence will allow
them to go beyond the boundaries that once
seemed unattainable.

Prof. Blazej Ostoja Lniski
Rector of the Academy of Fine Arts in Warsaw
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Szanowni Absolwenci, Artysci, Projektanci!

Z ogromnym uznaniem i rado$cig kieruje do Was naj-
serdeczniejsze gratulacje z okazji ukoficzenia studiow
w jednej z najbardziej prestizowych i najstarszych
uczelni artystycznych.
Pragne doceni¢ ogrom pracy, talentu i zaanga-
zZowania na ostatnim przystanku Waszej eduka-
cyjnej drogi, uwieniczonej udzialem w wystawie

Prezentowane prace sa czyms$ wiecej niz tylko formal-
nym potwierdzeniem zdobytej wiedzy i umiejetnosci. Sa
dowodem Waszej pasji, determinacji oraz odwagi w da-
zeniu do celu. Sg §wiadectwem dojrzalosci artystycznej
i projektowej, a takze umiejetnosci wyrazania wlasnych
mys$li i emocji w sposob, ktdry inspiruje i porusza.
Te wyjatkows §wiadomo$¢ projektowg budowa-
liscie przez lata spedzone w Akademii. Wasze
projekty, niezaleznie od dziedziny - czy to ma-
larstwo, rzezba, grafika, design, czy inne formy
twoérczosci - sg odzwierciedleniem indywidual-
nych poszukiwan artystycznych, a takze odpo-
wiedzig na wyzwania wspdlczesnego Swiata.
Wasze prace méwig o dojrzatosci, ktora objawia sie nie
tylko w warsztacie, ale takze w refleksji nad rola sztuki
i projektowania w zyciu spotecznym. Wspodlczesny
artysta to kto§ wiecej niz tworca - to rowniez mysliciel,
ktéry potrafi zadawaé pytania, wskazywaé kierunki
i otwieraé nowe perspektywy. Wy wszyscy pokazalicie,
7e potraficie te role wypelni¢ z pelnym zaangazowa-
niem i odpowiedzialnoécisg.
Wasze dyplomy dowodza takze, ze sztuka i pro-
jektowanie sg dziedzinami, ktore tacza tradycje
z nowoczesnosciag. W naszej Alma Mater mogli-
Scie czerpac z bogatego dziedzictwa kulturowe-
go, jednoczes$nie wprowadzajac wtasne, inno-
wacyjne podej$cie do formy i treSci. To wlasnie
w takich momentach historia spotyka si¢ z przy-
sztoscig - w tworczosci, ktora zaré6wno szanuje
korzenie, jak i otwiera nowe drzwi.
Nie sposéb nie wspomnieé o tym, jak wyjatkows, spo-
teczno$é tworzycie. Wasze wzajemne wsparcie, inspira-
cja i wspOlpraca przez lata studiéw to wartosci, ktore
beda towarzyszyé Wam przez cale zycie. Sztuka nie
powstaje w prézni - jest wynikiem dialogu, wymiany
doéwiadczen i wspdlnej pracy. W Waszych rekach lezy
przysztoéé tworczosci, ktora nie tylko wzbogaci §wiat
kultury, ale takze wplynie na sposéb, w jaki zyjemy
i postrzegamy rzeczywistoS¢é.
Drodzy Absolwenci, jesteScie teraz ambasado-
rami naszej Uczelni, jej tradycji i wartosci. Idac
w §wiat, bedziecie niesé ze sobag nie tylko wlasny
talent, ale rowniez spuscizne pokolen zwigza-
nych z miejscem, ktére przez lata ksztaltowalto
Was jako artystéw i ludzi. Jestem przekonana,
ze Wasze prace, niezaleznie od tego, czy znaj-
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Dear Graduates, Artists, Designers!

It is with great appreciation and joy that I extend my
warmest congratulations to you on the occasion of your
graduation from one of the most prestigious and oldest
art academies.
I wish to acknowledge the enormous amount of
work, talent and commitment at the last stop of
your educational journey, which was crowned by
your participation in the exhibition

The presented works are more than just a formal confir-
mation of the knowledge and skills you have acquired.
They are proof of your passion, determination and
courage in pursuing your goals. They confirm your
artistic and design maturity, as well as your ability to
express your thoughts and emotions in an inspiring and
moving way.
You have built up this unique design conscious-
ness over the years spent at the Academy. Re-
gardless of the field (painting, sculpture, graphic
design or other forms of creativity), your designs
reflect your individual artistic exploration and
are your response to the challenges of the mod-
ern world.
Your works speak of the maturity that manifests itself
not only in skills and techniques, but also in a reflection
on the role of art and design in social life. The contem-
porary artist is more than a creator—he or she is also
a thinker who can ask questions, indicate directions
and open new perspectives. All of you have proved
your ability to fulfil this role with full commitment and
responsibility.
Your diploma works also demonstrate that art
and design are the fields which combine tradition
and modernity. At our Alma Mater, you could
draw on a rich cultural heritage, while introduc-
ing your own innovative approach to form and
content. It is in moments like these that history
meets the future—in the artistic activity that both
respects the roots and opens new doors.
It is impossible not to mention what a unique communi-
ty you create. Your mutual support, inspiration and col-
laboration throughout the years of study are the values
that will accompany you for the rest of your lives. Art
is not created in a vacuum—it is the result of dialogue,
an exchange of experiences and collaborative work.
The future of artistic work that will not only enrich the
world of culture but also influence the way we live and
perceive reality lies in your hands.
Dear Graduates, you are now ambassadors of
our Academy, its traditions and values. Going
out into the world, you will carry along not only
your own talent but also the legacy of the gener-
ations connected with the place that shaped you
as artists and people for a number of years. I am

da swoje miejsce w galeriach, przestrzeniach
publicznych, czy w zyciu codziennym, beda §wia-
dectwem jakos$ci, pasji i wizji, ktére wyrdzniaja,
Waszg tworczosé.
Na koniec, pozwolcie, Ze ztozge Wam Zyczenia na przy-
szto§¢é. Niech Wasza artystyczna droga bedzie peina
inspiracji i odwagi w podejmowaniu nowych wyzwax.
Niech kazdy z Was odnajdzie swoje miejsce w §wiecie
sztuki i projektowania, tworzac dzieta, ktore przetrwa-
ja probe czasu i bedg poruszaé serca kolejnych pokolen.
Udzial w wystawie

jest Waszym sukcesem. Cieszcie si¢ nim w pelni,
a my, podziwiajacy Waszg tworczos§¢, czekamy
z niecierpliwo$cia na to, co przyniesie przy-
sztosé.

Serdeczne gratulacje!

dr hab. Barbara Kowalewska, prof. uczelni
Prorektor ds. studenckich i jako$ci ksztalcenia

convinced that your works—no matter whether

they find their place in galleries, public spaces

or in everyday life—will be a testament to the

quality, passion and vision that distinguish your

artistic activity.
Finally, allow me to offer you my best wishes for the
future. May your artistic path be full of inspiration and
courage to take on new challenges. May each of you
find your place in the world of art and design by creat-
ing the works that will stand the test of time and touch
the hearts of further generations.

Participation in the exhibition

is your success. Enjoy it to
the fullest, and we, who admire your work, look
forward to what the future will bring.
My warmest congratulations!

Dr hab. Barbara Kowalewska, Assoc. Prof.
Vice-Rector for Student Affairs and Quality of Education
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W niedawnym, gltodnym eseju Antyspodeczne stulecie
amerykanski podcaster i dziennikarz Derek Thompsont!
wskazuje na to, ze ludzie spedzaja dzi§ wigcej czasu
w samotnosci niz kiedykolwiek przedtem, przywolujac
spoleczne oraz rynkowe mechanizmy, ktére przyczy-
niajg sie do takiego stanu rzeczy.
Statystyki dotyczace czasu, jaki spedzamy z dala
od innych, sg rzeczywiscie niepokojace. W 2023
roku 74% catego ruchu w amerykanskich re-
stauracjach pochodzilo z zaméwiefi na wynos
iz dostawg, do domu, a udzial jedzacych obiad
w restauracji w pojedynke wzrést o 29% zale-
dwie w ostatnich dwoch latach. Dzi$ typowy
dorosty Amerykanin kupuje $rednio 3 bilety do
kina rocznie i oglada prawie 19 godzin telewizji
tygodniowo, co odpowiada mniej wiecej 8 fil-
mom. Mlodzi ludzie sg mniej sktonni niz w po-
przednich dekadach do chodzenia na randki,
posiadania wiecej niz jednego bliskiego przy-
jaciela/przyjaci6iki, a nawet do spotykania sie
ze znajomymi. Wedlug badan przywolywanych
przez Thompsona udziat mtodych oséb, ktore
twierdza, ze spotykaja sie z przyjaciélmi prawie
codziennie po zajeciach szkolnych spad} o pra-
wie 50% od poczatku lat 90. Zjawisko to nie jest
jedynie domeng amerykanskiego spoteczefnistwa.
Jesli ktokolwiek powinien czué sie spragniony kontaktu
ze Swiatem, to wydaje sie, ze sg to wlasnie dwudzie-
stolatkowie, ktérzy nadal dochodza do siebie po latach
pandemii. Skoro jednak m}odzi dorosli czuja si¢ przy-
tloczeni emocjonalnymi kosztami wspélnego spedzania
czasu — i sktonni sg trzymaé nawet bliskich przyja-
ci6l w fizycznym dystansie — to znaczy, ze dzisiejsza
rzeczywisto$é (réwniez, a moze przede wszystkim ta
cyfrowa) nie tylko zmienia idee mtodosci, ale przewra-
ca do gbry nogami psychologie przyjazni.
Samotno$¢ i osamotnienie to jednak nie to samo.
Odczuwanie pewnej samotno§ci to zdrowa
emocjonalna reakcja. To impuls, ktéry sklania do
wstania z kanapy i nawigzania interakcji twarzg
w twarz. Wystawa wybranych dyploméw war-
szawskiej Akademii Sztuk Pigknych z 2024 roku
, ktorej integralnym elementem
jest program wydarzen towarzyszacych, jest
wiaénie takim impulsem. Jest zaproszeniem do
rozmowy i do wspdlnego spedzenia czasu, do
robienia rzeczy razem po szKkole czy po pracy,
Zaproszeniem nie tylko do poznania wybranych
prac dyplomowych zeszlorocznych absolwentek
i absolwentéw dziewieciu wydziatéw Akade-
mii Sztuk Pieknych w Warszawie, ale takze do
wspdlnego relaksu, czytania ksigzek czy stucha-
nia muzyki.
Waznym elementem wielu prezentowanych na wystawie
prac jest whasnie interakcja z publicznoS$cia, potrzeba
pozostania z widzami i widzkami w relacji i w dialogu.
Wiele z prac jest sama w sobie przestrzenia do spedza-
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In a recent high-profile essay 7xe Anti-Social Century,
American podcaster and journalist Derek Thompsont!
points out that people today spend more time alone
than ever before, citing the social and market mecha-
nisms that contribute to this situation.
Figures concerning the amount of time that we
spend away from others are indeed concerning.
In 2023, take-away and home delivery orders ac-
counted for 74% of the whole traffic in American
restaurants, and the share of people dining alone
in restaurants has increased by 29% only in the
last two years. Today, a typical American adult
buys three cinema tickets a year on average and
watches TV for almost 19 hours, which is roughly
equivalent to eight films. Young people are less
inclined to date, have more than one close friend,
or even hang out with friends than in previous
decades. According to research cited by Thomp-
son, the share of young people who say they meet
friends almost every day after school has fallen
by almost 50% since the early 1990s. This phe-
nomenon is not exclusive to American society.
It might seem that if anyone should be eager for con-
tact with the world, these are 20-year-olds, who are
still recovering after the pandemic years. However, if
young adults feel overwhelmed by the emotional cost
of spending time together and are inclined to keep
even close friends at a physical distance, this means
that today’s reality (including, and perhaps most im-
portantly, the digital one) does not only change the idea
of youth, but also turns the psychology of friendship
upside down.
However, solitude and loneliness are not the
same thing. Feeling alone is a healthy emotional
reaction. It is an impulse that induces us to get
off the couch and make a face-to-face interac-
tion. —an exhibition of selected
degree pieces of the Academy of Fine Arts in
Warsaw prepared in 2024, whose integral part is
a programme of accompanying events—is exactly
this kind of impulse. It is an invitation to talk
and spend time together and to do things togeth-
er after school or work—an invitation not only
to become familiar with selected degree pieces
of last year’s graduates of nine faculties of the
Academy of Fine Arts in Warsaw, but also to
relax, read books or listen to music together.
An important element of many works presented at the
exhibition is the interaction with the audience, the need
to maintain a relationship and dialogue with the view-
ers. Many of the works are inherently spaces to spend
time in; you can sit or lie down on them, touch them or
listen and smell them. They express the need to build
comfort, security and physical contact with another
person. Many of them also appear to be an invitation
to experience something, an introduction to someone
else’s world. Other works are personal stories touching

nia czasu; mozna na nich usigéé, potozyc¢ sig, dotkngé
ich czy postuchaé i powgchaé. Wybrzmiewa z nich
potrzeba budowania komfortu, bezpieczenstwa oraz
fizycznego kontaktu z druga osobg. Wiele jawi takze
jako zaproszenie do pewnego do§wiadczenia, wprowa-
dzenie do czyjego$ §wiata. Inne za§ stanowig osobiste
opowieSci poruszajace bardzo szeroka game prywat-
nych i spotecznych tematéw. Tytutowa §wietlica
, czyli miejsce spotkan po szKkole, nawigzuje
do prezentowanych na wystawie dyploméw, ale takze
do tego, co w edukacji artystycznej wydaje si¢ dzi$
najcenniejsze i najbardziej warte pielegnowania - do
roli relacji i wagi zasobu, jakim jest grupa (réwiesnicza,
zawodowa, towarzyska). Grupa, ktora daje wsparcie,
ale i informacje zwrotna; ktéra pozwala sie uczy¢ od
siebie nawzajem, inspirowag, dzieli¢ wiedza i do§wiad-
czeniami; ktora sprawia, ze w bezpiecznych warunkach
mozna popeliniaé bledy i doswiadczyé zaréwno pozy-
tywnej oceny, jak i krytyki.
to tez wystawa, ktéra symbolicznie
wyznacza zamkniecie pewnego etapu w zyciu
absolwentek i absolwentéw - moment zakon-
czenia edukacji i rozpoczecia drogi zawodowe;.
Dlatego tez wspolnie z artystami i artystkami
zdecydowali$my sie odej$¢ od ekspozycji prac
dyplomowych w formie zaprezentowanej na
obronach (a czasem takze z prezentacji anek-
séw prac dyplomowych). Tym razem dyplomy
zaistnialy na wystawie poprzez wybrane ele-
menty, tworzac indywidualne artystyczne gesty
i wypowiedzi, ktérych forma ekspozycji wynika
ze specyfiki medium wystawy grupowej prze-
znaczonej dla szerokiej publiczno$ci. Zmiana ta
- od prezentacji dla spotecznosci akademickiej
do prezentacji dla szerokiej publicznosci - jest
wiec nie tyle momentem przejScia, ile krokiem
naprzod. Niech ten nowy rozdzial takze bedzie
czasem pozostawania w i tworzeniu relacji, sieci,
grup, wspoélnot i ekosystemow!
A skoro juz o grupie mowa: kazda wystawa i ksigzka
jest praca grupows. poza artystkami
i artystami oraz kuratorks tworza miedzy innymi au-
torki scenografii Marcelina Gorczynska i Kamila
Falecka (Turnus), autorki identyfikacji graficznej
i projektu graficznego katalogu Zofka Kofta i Paulina
Kole$nikowa, fotograf Filip Piotrowicz oraz autor
aranzacji §wiatla Aleksandr Prowalifiski oraz produ-
centka i koordynatorka projektu Joanna Bury.
Zapraszamy do spotkai na wystawie!

Magdalena Komornicka
Kuratorka wystawy

on a very wide range of private and social topics. The
title meeting place—the After-School Club—refers not
only to degree pieces presented at the exhibition but
also to what seems most valuable and worth nurtur-
ing in art education today: the role of relationships
and the importance of a peer, professional or social
group as a resource. A group that gives support but
also feedback; that allows us to learn from each other,
to inspire, to share knowledge and experiences; that
makes it safe to make mistakes and to experience both
positive evaluation and criticism.
is also the exhibition that symbolical-
ly marks the closing of a certain stage in the lives
of the graduates—the moment when they com-
plete their education and begin their profession-
al journey. This is why—together with the artists—
we decided to move away from the exhibition of
degree pieces in the form presented during their
defence (and sometimes from the presentation of
Minors). This time, degree pieces are present at
the exhibition through selected elements, creat-
ing individual artistic gestures and expressions,
whose form of display results from the specific
medium of a group exhibition addressed to the
general public. This change—from a presentation
to the academic community to a presentation to
the general public—is therefore a step forward
rather than a moment of transition. May this
new chapter be also a time of staying in and
creating relationships, networks, groups, com-
munities and ecosystems!
While on the subject of the group: every exhibition
and book is a group work. Apart from the artists and
curator, has been created, among oth-
ers, by the scenographers Marcelina Gorczynska and
Kamila Falecka (Turnus), authors of graphic identifica-
tion and catalogue art design Zofka Kofta and Paulina
Kolesnikowa, photographer Filip Piotrowicz, light
designer Aleksandr Prowalifiski and producer
and project co-ordinator Joanna Bury.
Meet us at the exhibition!

Magdalena Komornicka
Exhibition Curator

Derek Thompson,

1.
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“The Anti-Social Century

The Atlantic, February 2025,

https: /www.theatlantic.com/
magazine/archive/2025/02/

american-loneliness-persona-
lity-politics/681091/ (dostep/

accessed: 16.02.2025).
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to nadchodzenie. Wtadnie aspekt cigglos-
ci w tym wyrazie jest korzeniem wystawy wybranych
dyploméw oséb studenckich Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie. To nadchodzenie towarzyszy nam od
wielu lat, niejednokrotnie aktualizujac swoja forme.
Mozna odnie$é wrazenie, ze wystawa tojuz
nasz habit - przyzwyczajenie, kolej rzeczy. Nic bardziej
mylnego. Sre¢ko Horvat, chorwacki filozof, w swojej
ksigzce The Radicality of Love mOéwi o habicie, jako
reakcji i regresji, porzuceniu przewrotnego i rewolu-
cyjnego charakteru akcji, odej$ciu od dokonywania
reinwencji. natomiast przyzwyczait nas do
nadchodzenia - dynamiki, aktualizacji, reinterpretacji,
rekonstrukcji, przekraczania granicy obecnego dyskur-
su, co Horvat nazwalby rewolucja.
W tym roku zgodnie z tym przyzwyczajeniem
wszystkie dziewie¢ wydzialéw naszej Akademii
nadejdzie z kolejnymi propozycjami praktyki
tworczej i myS$li teoretycznej. Nadejdzie z nows
wizjg, wyrazong w tekScie, treSci wizualnej,
odczuciu haptycznym, wrazeniu wechowym i fali
dzwiekowej. Spotkaja sie przyzwyczajenie i re-
inwencja, praktyka i teoria, a takze przeszto§c
i przysztosé. Prace dyplomowe juz obronione,
juz okrzykniete najlepszymi dopiero wptyna na
to, co bedzie - w sztuce, w krytyce, w historii,
na to, jak bardzo granica obecnego dyskursu si¢
rozszerzy ijak ta nowa jako§¢ wplynie na pole
kultury, ktérego jeste$my czescig. to
przyzwyczajenie do nowego, w teorii niemozliwe,
jednak realizujace sie juz od wielu lat. Nadcho-
dzi wystawa
- fala $wiezoSci, sztorm nowych
inwencji i pogromeczyni utartych schematow.

18,

is approaching. 1t is precisely the aspect
of continuity in this expression that is the root of the
exhibition of selected diploma works by students of
the Academy of Fine Arts in Warsaw. This approaching
has been with us for many years, repeatedly updating
its form. We can get the impression that the
exhibition is already our habit, or the order of things.
Nothing could be more wrong. In his book 7xe Radicali-
ty of Love, Sre¢ko Horvat, a Croatian philosopher, talks
about habit as a reaction and regression, abandoning
the perverse and revolutionary nature of action, and
ceasing to make reinventions. On the other hand,
has accustomed us to approaching—dynamics,
updating, reinterpreting, reconstructing, and crossing
the limits of the current discourse, which Horvat would
call a revolution.
This year, in keeping with this habit, all nine
faculties of our Academy will come up with
further proposals of creative practice and theo-
retical thought. They will come with a new vision
expressed in texts, visual content, haptic feeling,
olfactory experience and sound wave. Habit
and reinvention, practice and theory, and the
past and the future will come together. Already
defended and hailed as the best, your diploma
works will only influence what is to come—in art,
in criticism, in history, how far the borders of
current discourse will expand, and how this new
quality will affect the cultural field of which we
are a part. is about getting used to the
new—theoretically impossible but already car-
ried out for many years. The exhibition

—a wave of freshness,
a storm of new inventions and a conqueror of
established patterns—is approaching.

Szymon Nidez Stefaniak
Przewodniczacy Samorzadu Studenckiego

Szymon Nidez Stefaniak
Chairman of the Student Council
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BIO

Ur. 1999. Studia: Wydzial Malarstwa Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie (2019-2024). Dziedzina dziatal-
nosci artystycznej: malarstwo. Wystawa indywidualna
HIP HIB HURRA!, SKklep Galeria Karowa, Warszawa
(2023).

Born 1999. Studies: Faculty of Painting of the Academy
of Fine Arts in Warsaw (2019-2024). Field of artistic

activity: painting. Solo exhibition: HIP HIE, HOORAY!,
Karowa Gallery Shop, Warsaw (2023).

CONTACT

instagram: @rumiensze
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N Maria w swojej pracowni na Pradze
Maria in her studio in Praga

Dyplom Degree Piece
promotor: supervisor:
prof. Wojciech Zubala Prof. Wojciech Zubala

W tworzonych przeze mnie kompozycjach najwaz-
niejsza jest ich warstwa wizualna i nie nalezy w nich
doszukiwaé sie drugiego dna. Prace stoja w opozycji do
sztuki z szeroka i rozbudowang mitologia, sg ¢wiczenia-
mi malarskimi dla samej zabawy. Oddaja moja pogode
ducha i ucieche z aktu tworzenia. Poprzez synteze
ksztalt6w moge skupié sie na tym, co dla mnie najwaz-
niejsze w obrazie, czyli na szukaniu intrygujacych gam
kolorystycznych. Powielanie tego samego ksztaltu ma
zwrécié uwage na piekno ujete w prostocie form, ktore
sg gléwnym budulcem moich obrazéw. Traktuje kolor

i forme jako najwazniejsze treSci moich prac. Cykl wiec
jest wizualizacjg mito$ci do malarstwa, a w szczegdlno-
§ci sympatii do sprowadzania go do jego podstawowych,
najprostszych aspektow.

In the compositions I create, the most important thing
is their visual layer and there is no point in looking

for an alternate meaning in them. The works stand in
contrast to art with a broad and elaborate mythology;
they are painting exercises for the sheer fun of it. They
reflect my peace of mind and enjoyment of the act of
creation. Through a synthesis of shapes, I can focus on
what is most important to me in a painting: the search
for intriguing colour ranges. The reproduction of the
same shape is to draw attention to the beauty captured
in the simplicity of forms, which are the main building
material of my paintings. I treat colour and form as
the most important content of my works. The series is
therefore a visualisation of the love of painting and,
in particular, a fondness for reducing it to its basic,
simplest aspects.

MALARSTWO “**“  PAINTING
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MARIA GIL

Bez tytutu, tempera jajowa
na plétnie, 70 x70 cm, 2024
Sliwka, tempera jajowa

na plétnie, 60 x60 cm, 2024
Bez tytutu, tempera jajowa
na plétnie, 110 x70 cm, 2024
Zielone cacuszko,

tempera jajowa na plétnie,
60 %80 cm, 2024

Zielone jabtuszko,

tempera jajowa na plétnie,
80x100 cm, 2023
Pomarariczowe i niebieskie
r2edy, tempera jajowa na
piétnie, 120 x90 cm, 2024

Untitled, egg tempera on
canvas, 70 x70 cm, 2024
Plum, egg tempera on
canvas, 60 x60 cm, 2024
Untitled, egg tempera on
canvas, 110 x70 cm, 202
Green Little Thing,

egg tempera on canvas,
60x80 cm, 2024

Green Apple, egg tempera on
canvas, 80x100 cm, 2023
Orange and Blue Rows,
egg tempera on canvas,
120x90 cm, 2024

Dyplom Marii Gil stanowi dowdd jej wrazliwo$ci na
doswiadczanie natury. Pigkno przyrody jest nie tylko
zrodlem estetycznych przezyé, ale takze powodem
artystycznych poszukiwan i formalnych decyzji.
Trescia obrazow jest motyw skrzydet motyla, stanowia-
cy budulec harmonijnych kompozycji, w ktérych forma
i kolor decyduja o sile artystycznego wyrazu. Artystke
cechuje duza kultura malarska wyrazona dojrzatym
warsztatem i Swiadomym stosowaniem techniki tempe-
ry jajowe;.
W swoich obrazach Maria Gil odwoluje sie do
klasycznych definicji - sztuki, piekna, formy czy
przezycia estetycznego. Artystka wypracowala
wlasciwy sobie jezyk interpretacji rzeczywistosci,
stosujac wlasne kryteria artystycznych wartosci
i stroniac od obowiazujacych trendéw. Nie czyni
rewolucji, niczemu si¢ nie przeciwstawia. Prze-
zywa §wiat, czerpiac z niego pozytywna energie,
a jej procesowi tworczemu towarzyszy naturalna,
plynaca z serca rado§¢ tworzenia klasycznego
tadu i piekna. Tworzy - jak podkresla - ,,z mito-
§ci do malarstwa”.

Maria Gil’s degree piece is a proof of her sensitivity to
the experience of nature. The beauty of nature is not
only a source of aesthetic experiences but also a reason
for artistic searches and formal decisions.
The content of paintings is the motif of butterfly wings
forming the substance of harmonious compositions,
where the form and colour determine the strength of
artistic expression. The artist has a high painting cul-
ture expressed by mature skills and techniques and the
conscious use of the egg tempera method.
In her paintings, Maria Gil refers to classic defi-
nitions of art, beauty, form and aesthetic expe-
rience. The artist has developed her own specific
language of interpreting reality, applying her own
criteria of artistic values and shunning current
trends. She makes no revolution and is not op-
posed to anything. She experiences the world by
drawing positive energy from it, and her creative
process is accompanied by the natural heartfelt
joy of creating classical order and beauty. As she
emphasises, she creates ‘out of love for painting’.
prof. Wojciech Zubala

MALARSTWO “**“  PAINTING 1520
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MARIA GIL

Bratki, tempera jajowa na
plétnie, 100 x50 cm, 2024
Migta, tempera jajowa na
pl6tnie, 80 x60 cm, 2024
Mieta, tempera jajowa na
ptétnie, 60 x40 cm, 2024

Pansies, egg tempera on
canvas, 100 x50 cm, 2024
Mint, egg tempera on canvas,
80x60 cm, 2024

Mint, egg tempera on canvas,
60 x40 cm, 2024

Praca teoretyczna Thesis
promotor: supervisor:
dr Marcin Zglinski Dr Marcin Zglinski

W pracy teoretycznej podejmuje przede wszystkim
temat fizycznej trwatosci obrazow i probuje ustalié, jak
duzy wplyw na nig przy niesprzyjajacych warunkach
maja arty$ci. Geneza tych przemyslen wynika z mojej
pasji i zamilowania do dobrego rzemiosta malarskiego,
techniki tempery jajowej i procesu technologicznego
wladciwego tej technice. W pracy rozwazam powody
szacunku i braku szacunku dla trwalosci dzieta wsrod
0s6b tworzacych. Zastanawiam sie nad daremnoscia
walki z przemijaniem dziel. Problem trwatoSci wzbo-
gacam o kontekst nadmiaru i braku zapotrzebowania
w dzisiejszym §wiecie na trwalg sztuke.

MALARSTWO “**“

In my thesis, I mainly address the topic of the physi-
cal durability of paintings, and I try to ascertain what
impact artists have on it in unfavourable conditions.
These reflections originate from my passion and love
for good painting craft, the egg tempera technique and
the technological process specific to this method. My
degree piece deals with the causes of respect and lack
of respect for the durability of a work among artists.
I reflect on the futility of struggling against the tran-
sience of works. I enrich the problem of transience
with the context of excess and the lack of demand for
long-lasting art in today’s world.

PAINTING



BIO

Ur. 1998. Studia: Warszawska Szkola Filmowa, kieru-
nek film i media (2017-2020); Wydzial Malarstwa ASP
w Warszawie (2018-2024). Dziedziny dziatalno$ci arty-
stycznej: malarstwo, tkanina artystyczna, performans.
Uczestniczka wystaw zbiorowych, m.in. Magiczna faso-
la, Galeria Labirynt, Lublin (2024). Wystawy indywidu-
alne: czy wanna dzisiaj pusta jest?, Winny Przystanek,
Warszawa (2023); Parapetéwka, W Pracowni, War-
szawa, (2023); wspomnier czar / nie ma boga jest Moda,
Galeria Le Guern, Warszawa (2024); Can you blink more
quietly?, SIC Dance Festival, Lecce (Wlochy, 2024).

Born 1998. Studies: Warsaw Film School, field: film and
media (2017-2020); Faculty of Painting of the Academy
of Fine Arts in Warsaw (2018-2024). Fields of artistic
activity: painting, artistic textile, performance. Partic-
ipant of group exhibitions, among others, Magic Bean,
Labirynt Gallery, Lublin (2024). Solo exhibitions: is tke
bath already empty?, Winny Przystanek, Warsaw (2023);
Housewarming, W Pracowni, Warsaw (2023); the mem-
ory charm / there is no god, there is Fashion, Le Guern
Gallery, Warsaw (2024); Can you blink more quietly?, SIC
Dance Festival, Lecce (Italy, 2024).

CONTACT

rutkiewiczpola@gmail.com
instagram: @polarutkiewicz, @a_se_daj
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AKA POLA RUTKIEWICZ

Ludwika in the comfort of her home

N Ludwika w domowym zaciszu

Dyplom Degree Piece

promotor: supervisor:

dr hab. Marcin Chomicki, dr hab. Marcin ChomicKi,
prof. uczelni Assoc. Prof.

wspomnier: czar to cykl obrazéw inspirowany proce-
sem fotogrametrii - technika rejestracji rzeczywistosci
w formie niedoskonatych, fragmentarycznych skanéw.
Podobnie dziata pamieé, tworzac wybidreze, znie-
ksztalcone migawki przesztosci. Prace, bedace antypa-
mietnikiem, }acza traumy, codzienne obserwacje
i intrygujace sytuacje w patchworkowych zestawieniach
peinych niedopowiedzen. Niedokoficzone formy, puste
przestrzenie i celowe bledy podkreslaja niedoskonatosé
wspomnien, a przenikajaca je ironia zaprasza do reflek-
sji nad ich ulotnoS$cia,.
nie ma boga jest Moda to projekt taczacy sztuke
z modg, w ktérym stare przedmioty zyskuja nowe
zycie. Kazda torba, kurtka czy kazdy obiekt taczy
prostote recznych wykrojéw z unikalnym charak-
terem materiatéw. Nazwa to mrugniecie okiem
do niezyjacego brata, ktory zarazil mitoscia do
second-handéw i dystansem do mody. W tym
butiku sztuki uzytkowo-NIEuzytkowej kazda
rzecz jest niepowtarzalna - to §wiadomie stwo-
rzona alternatywa dla masowej produkcji i wyraz
indywidualno§ci.

Aneks
Pracownia Tkaniny
Artystycznej

promotorka:
dr Elwira Sztetner,
prof. uczelni

the memory charm is a series of paintings inspired by
the process of photogrammetry—a technique of record-
ing reality in the form of imperfect fragmentary scans.
Memory works in a similar way by creating selective
distorted snapshots of the past. As an anti-diary, the
works combine traumas, everyday observations and
intriguing situations in patchwork juxtapositions full
of understatements. Unfinished forms, blank spaces
and deliberate mistakes highlight the imperfection of
memories, and the irony permeating them invites us to
reflect on their fleetingness.
there is no god, there is Fashion is a project
combining art and fashion, in which old objects
are given a new life. Each bag, jacket or object
combines the simplicity of hand-cut patterns
with the unique character of the materials. The
name is a wink to the author’s deceased brother,
who infected her with his love of second-hand
shops and his detachment from fashion. In this
boutique of functionally NON-functional art,
every item is unique—it is a consciously created
alternative to mass production and an expression
of individuality.

MALARSTWO “**“  PAINTING

Minor
Studio of Textile Art

supervisoress:
Dr Elwira Sztetner,
Assoc. Prof.
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1. Na kwadracie, akryl na
ptotnie, 100 x150 cm, 2024;
08102023, 2023

2. Spij stodko Aniotku,

120 %140 cm, 2024

Anielski orszak, 2024

4. Dokumentacja z wystawy:
do rézarica i do tavica, nie-
tykalnosé, 2024; 09102023,
2023; placzliwy dzien, 2024;
5112023, 2023; Mary oldi
goldi, 2024; 4112023, 2023

5.  Kotzis? ja sem tylko cigaretu,
2024, panienka % okienka,
olej na ptétnie, 40 x50 cm,
2020

6. pewnego razu w Amstelveen,
akryl na piétnie,

100 %140 cm, 2024

7. Dokumentacja z wystawy:
wierzchowcu, 2024; ujezdzal-
nia, akryl na plétnie,
115%x90 cm , 2024; pozdro
puzdro, akryl na ptétnie,
100 %140 cm, 2023/24

L
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W

On the square, acrylic on
canvas, 100 x150cm, 2024;
08102023, 2023

Sleep sweetly, Angel,

120 x140cm, 2024

Angelic Procession, 2024
Documentation of the
exhibition: for prayer and
Sfordance, inviolability, 2024;
09102023, 2023; tearful day,
2024; 5112023, 2023; Mary
old; goldi, 2024; 4112023, 2023
Kotzis? ja sem tylko cigaretu,
2024; maiden in the window,
oil on canvas, 40 x50cm,
2020

once in Amstelveen, acrylic
on canvas, 100 X140 cm, 2024
Documentation of the
exhibition: wierzchowcu,
2024; riding school, acrylic
on canvas, 115x90 cm, 2024;
pozdro puzdro, acrylic on
canvas, 100 X140 cm, 2023/24

Praca dyplomowa Ludwiki Kowalewskiej przywodzi na
my$l malowany antypamietnik. Ludwika maluje zycie
we wszystkich jego odcieniach - sytuacje prozaiczne,
zabawne przeplataja sie z do§wiadczeniami progowymi
i traumami. Sposéb konstruowania prac przypomina
fotogrametrie - proces skanowania rzeczywistoSci
przy pomocy ograniczonej liczby zdje¢. W taki wlasnie
sposob powstaja fragmentaryczne obrazy przefiltro-
wane i wypreparowane ze wspomnien artystki. Pamieé
ludzka jest wybidrcza, jedne elementy zyskujg na zna-
czeniu, inne stanowig tto lub po prostu znikaja. Obrazy
Ludwiki Kowalewskiej stanowig osobisty i wyrazisty
manifest zycia w réznych postaciach, niepozbawiony
jednak dystansu i ironii, co czyni go tak autentycznym
i wciagajacym dla odbiorcy.

Ludwika Kowalewska’s degree piece brings to mind

a painted anti-diary. Ludwika paints life in all its

shades—mundane and funny situations intertwine with

threshold experiences and traumas. The way of con-

structing works resembles photogrammetry—the pro-

cess of scanning reality by means of a limited number

of photographs. This is how fragmentary pictures fil-

tered and dissected from the artist’s memories are cre-

ated. Human memory is selective, with some elements

gaining in importance and others serving as a back-

ground or simply disappearing. Ludwika Kowalewska’s

pictures are a personal and expressive manifesto of

life in its various forms, yet not devoid of distance and

irony, which makes it so authentic and engaging for the  dr hab. Marcin Chomicki,
viewer. prof. uczelni
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Mary oldi goldi, 2024

Krok cigzki, 2023
08102023, 2023

do rézarica i do tarica, 2024
15112023, 2023
wierzchowcu, 2024

Mary oldi goldi, 2024

Heavy Step, 2023

08102023, 2023

for Prayer and for Dance, 2024
15712023, 2023

wierzchowcu, 2024
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nie ma boga jest Moda to tytul pracy aneksowej dedyko-
wanej tragicznie zmartemu bratu autorki. Wspomnienie
bliskiej osoby, ktorej barwna biografia zakonczyla sie
nagle i bole$nie, nadaje ton instalacji przypominajacej
butik z ubraniami. Wéréd kurtek i torebek uszytych

z plastiku na wieszaku sklepowym wisi czarny kombi-
nezon. Prosty stréj, niepasujacy do reszty kolekcji, wy-
posazony jest w kieszonke, w ktorej artystka umieScita
»Swiety obrazek”. Kombinezon uszyty zostat z worka na
zwloki. Ludwika Kowalewska dtugo zwlekala z reali-
zacja tej pracy. Pamietam nasze rozmowy. Za kazdym
razem, kiedy patrze na neonowy napis ,,nie ma boga
jest Moda”, w wyobrazni stysze upiorny dzwigk zamka
blyskawicznego.

Praca teoretyczna Thesis
promotorka: supervisoress:
Magdalena Soltys Magdalena Soltys

Cze$§c teoretyczna pracy magisterskiej Ludwiki
Kowalewskiej aka Poli Rutkiewicz to zbiér autobiogra-
ficznych wspomnien i refleksji, utrzymanych w formie
felietonéw. Autorka w lekkim, osobistym stylu porusza
réznorodne tematy zwigzane z codziennym zyciem,
pasjami, relacjami rodzinnymi i sztuka. Tekst jest prze-
sigkniety melancholia, humorem i osobistymi przemy-
§leniami, a takze ilustruje relacje autorki z jej dwoma
tozsamoS$ciami - Ludwikg i Polg. Rutkiewicz dzieli sie
historiami o zwierzetach, przygodach jezdzieckich,
rodzinnych anegdotach i relacjach ze sztuka, tworzac
swoisty zapis zycia poprzez serie literackich miniatur.

there is no god, there is Fashion is the title of the Minor
dedicated to the author’s tragically deceased brother.
The memory of the loved one whose colourful biography
ended suddenly and painfully sets the tone for the
installation resembling a clothing boutique. Among jac-
kets and bags sewn from plastic, a black suit hangs on

a shop hanger. Being an odd item in the collection, the
simple outfit has a pocket in which the artist put a “holy
picture”. The suit was sewn from a body bag. Ludwika
Kowalewska delayed the completion of this work for

a long time. I remember our conversations. Every time
Ilook at the neon sign ‘there is no god, there is Fashion’,
I hear the eerie sound of a zipper in my imagination.

The thesis by Ludwika Kowalewska aka Pola Rutkiewicz
is a collection of autobiographical memories and
reflections in the form of essays. The author addres-

ses diverse topics of everyday life, passions, family
relations and art in a light-hearted personal style. The
text is imbued with melancholy, humour and personal
reflections and illustrates the author’s relations with her
two identities—Ludwika and Pola. Rutkiewicz shares
stories about animals, horse-riding adventures, family
anecdotes and relations with art, creating a record of
life through a series of literary miniatures.

MALARSTWO “**“  PAINTING

dr Elwira Sztetner,

prof. uczelni
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BIO

Ur. 1999. Studia: Wydziat Malarstwa Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie (2019-2024). Stypendium Rekto-
ra ASP (2021/22, 2022/23, 2023/24). Dziedzina dziatal-
nosci artystycznej: malarstwo. Wystawa indywidualna
Chciatabym byc atrakcyjna, kawiarnia KARROT Kawa
i Kultura, Warszawa (2023). Pracuje w Good Looking
Studio (od 2021).

Born 1999. Studies: Faculty of Painting of the Acade-
my of Fine Arts in Warsaw (2019-2024). Scholarship
of the Rector of the Academy of Fine Arts (2021/2022,
2022/2023, 2023/2024). Field of artistic activity:
painting. Solo exhibition: 7 Would Like to Be Attractive,
KARROT Kawa i Kultura café, Warsaw (2023).

Works at Good Looking Studio (since 2021).

CONTACT

angelikarudak@gmail.com
instagram: @angelikarudak
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N Angelika w swojej pracowni na Pradze
Angelika in her studio in Praga

Aby istniec cztowiek musi
ie buntowac - bunt jako

n order to exist, a person
must rebel—rebellion as the

ajwazniejsza wartos ighest valu
Dyplom Degree Piece
promotor: supervisor:
prof. Stanistaw Baj Prof. Stanistaw Baj

Tworzac te prace, u§wiadomitam sobie, jak ztozona

i wszechobecna jest natura buntu. Zrozumialam, ze
bunt mozna odnalezé nawet w najprostszych decy-
zjach zyciowych. Praca nad tym tematem pokazata
mi, Ze bunt jest nie tylko odpowiedzia na opresje, ale

i twérczym impulsem do zmiany zaré6wno na poziomie
jednostki, jak i spoleczenstwa. Uwazam, Ze jest to zja-
wisko, ktore napedza nas do walki o lepszy §wiat.

When creating this thesis, I became aware of how com-
plex and omnipresent the nature of rebellion is. I re-
alised that rebellion can be found even in the simplest
life decisions. Working on this topic showed me that
rebellion is not only a response to oppression, but also
a creative impetus for change at both the individual
and social level. I believe it is a phenomenon that drives
us to fight for a better world.

MALARSTWO “**“  PAINTING
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1. Log Out z Matrixa, akryl
itusz akrylowy na plétnie,
100x100 cm, 2024

2. Burn Motherfucker, akryl
i tusz akrylowy na plétnie,
90x60 cm, 2023

3.  Hurt Me, akryl i tusz akry-
lowy na ptétnie, 90 x 60 cm,
2023

4. Rose Tint My World, akryl
itusz akrylowy na piétnie,
180 %140 cm, 2024

5. Spierdalam przed dorostym
Zyciem do Angelikolandii,
akryl i tusz akrylowy na
plétnie, 130 x100 cm, 2023

6. Pussy Monster, glina i tusz
akrylowy, 2024
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Log Out from the Matrix,
acrylic and acrylic ink on
canvas, 100x100 cm, 2024
Burn Motwherfucker, acrylic
and acrylic ink on canvas,
90x60 cm, 2023

Hurt Me, acrylic and acrylic
ink on canvas, 90 x60 cm,
2023

Rose Tint My World, acrylic
and acrylic ink on canvas,
180 %140 cm, 2024

I Am Fucking Off From Adult
Life to Angelikoland, acrylic
and acrylic ink on canvas,
130x100 cm, 2023

Pussy Monster, clay and
acrylic ink, 2024

ANGELIKA RUDAK

Krzyk kolorystyczny. Oranze, fiolety, zblcie, ostre ziele-
nie, czernie linii. Nagie biusty, nabrzmiale usta, ciasne
gorsety, ostre paznokcie, strzykawki. Swiat blichtru,
banatu, kiczowatosci, sztucznosci, stylizacji, z ciele-
snos$cia, lepkim potem, zwigzany z autodestrukcja,
uzaleznieniem, nalogiem, seksualnoscig. Ciasny kadr
kompozycyjny ptécien, niewiele przestrzeni na oddech.
Luz w tre§ciowej i plastycznej narracji. Nachalno§é
péinagich postaci, trefnych przedmiotéw - intryguje,
zaczepia, budzi, zastanawia, wciaga i deprymuje, jest
agresywny, tworzy efekt napiecia. Swiat wyzwolo-

ny, niezalezny, jako bunt przeciw opresjom, modom,
powinno$ciom, wszelkim uzaleznieniom. Powstat
osobisty malarski §wiat Angeliki Rudak, powotany
indywidualnym jezykiem plastycznym, §wiat buntu
wobec artystycznych tradycji, konwencji, konformizmu
i przewrotnie moéwiacy o cztowieku jako wartosci jedy-
nej w swoim rodzaju, z osobistg historia, przezyciami,
wyborami, §$wiat wlasny, inny od innych.

MALARSTWO “**“

A shout of colours. Oranges, violets, yellows, sharp
greens, blacks of lines. Naked bosoms, swollen mouths,
tight corsets, sharp nails, syringes. A world of glitter,
cliché, tackiness, artificiality, stylisation, with corporal-
ity and sticky sweat, connected with self-destruction,

dependence, addiction and sexuality. The tight composi-

tional frame of canvases, little room to breathe. Loose-
ness in content and visual narration. The pushiness of
half-naked figures and shady objects intrigues, accosts,
arouses, puzzles, absorbs and unsettles—it is aggressive
and creates a tension effect. A liberated independent
world as a rebellion against oppressions, fashions, obli-
gations and all addictions. Angelika Rudak has created
her personal painting world by means of an individual
visual language—a world of rebellion against artistic
traditions, conventions and conformism, speaking of
the human being perversely as a one-of-a-kind value
with a personal history, experiences and choices; a per-
sonal world different from others.

PAINTING

prof. Stanistaw Baj
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2 Dokumentacja wystawy

dyplomowej w Pawilonie
Bliska 12 w Warszawie

7. Paluchy, papier mache i tusz

akrylowy, 2023

8. Playboy I, Playboy II, akryl

i tusz akrylowy na ptétnie,
30x 30 cm, 2024

38,,

»  Documentation of the degree
exhibition at the Bliska 12
Pavilion in Warsaw

7. Ugly Thick Fingers, papier
maché and ink, acrylic, 2023

8. Playboy I, Playboy II, acrylic
and acrylic ink on canvas,
30x30 cm, 2024

ANGELIKA RUDAK

by istnie¢ cxtowiek musi
ie buntowac - bunt jako

n order to exist, a person
must rebel—rebellion as the

Praca teoretyczna Thesis
promotorka: supervisoress:
Magdalena Sottys Magdalena Sottys

W pracy teoretycznej badam bunt jako nieodlaczny
element ludzkiej natury, wyraz potrzeby wolnosci,
samorealizacji i sprzeciwu wobec niesprawiedliwosci.
Analizuje rézne formy buntu, od artystycznych po poli-
tyczne, oraz jego zwiazek z autodestrukcja. Bunt moze
by¢ manifestacja niezaleznosci, protestem przeciwko
normom czy reakcja na opresje. Udowadniam, Ze bunt
napedza zmiany spoleczne i inspiruje do walki o spra-
wiedliwo§é, rownosé i lepsze Zzycie.

My thesis addresses rebellion as an inseparable part of
human nature—an expression of the need for freedom,
self-fulfilment and opposition to injustice. I analyse
various forms of rebellion—from artistic to political—
and its relationship to self-destruction. Rebellion can
be a manifestation of independence, a protest against
standards or a response to oppression. I prove that re-
bellion drives social change and inspires people to fight
for justice, equality and a better life.

MALARSTWO “**“  PAINTING
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BIO

Ur. 1999. Studia: Wydziat Rzezby Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie (2019-2024). Stypendia: Rektora
ASP (2020-2024) oraz przyznane przez Zarzad Woje-
wodztwa Mazowieckiego dla studentéw uczelni arty-
stycznym (2022). Dziedziny dziatalnoéci artystycznej:
internet, obiekt, obraz.

Born 1999. Studies: Faculty of Sculpture of the Acad-
emy of Fine Arts in Warsaw (2019-2024). Scholarship
of the Rector of the Academy of Fine Arts (2020-2024)
and scholarship granted to students of art universities
by the Masovia Province Board (2022). Fields of artistic
activity: Internet, object, painting.

CONTACT

elektradigitalcorp@gmail.com
instagram: @elektrastation

42,, ELIASZ HULAS

N Eliasz w swoim mieszkaniu
Eliasz in his apartament

OLD MYSELF, PLEASE
BUY ME

Dyplom
Pracownia Dzialan
Przestrzennych

promotor:
dr hab. Romuald Wozniak,
prof. uczelni

OLD MYSELF, PLEASE
BUY ME

Degree Piece
Studio of Spatial Activity

supervisor:
Dr hab. Romuald Wozniak,
Assoc. Prof.

Autorefleksji brak, internet nie ma korica, jedyne, co
moze si¢ staé, to niedostatek porcelanowej skéry do
sprzedania. Czuje, ze wyczerpatem tematy, ktore po-
ruszylem, chaos zostat zachowany, tre$é¢ przekazana,
podmiot sprzedany, algorytm uchwalony, forma indu-
strialna.

’RAISE THE LORD
ALGORITHM
Aneks

Pracownia Rysunku
Interdyscyplinarnego

promotorka:
dr hab. Malgorzata Gu-
rowska, prof. uczelni

WANNA BE
INDUSTRIAL FORM
Aneks
Pracownia Ceramiki

promotor:
dr hab. Stanistaw Brach,
prof. uczelni

No self-reflection, the internet is endless, the only thing
that can happen is a shortage of porcelain skin to sell.
I feel I have exhausted the topics I brought up, the cha-
os has been preserved, the content conveyed, the sub-
ject sold, the algorithm approved, the form industrial.

RZEZBA ,,,,, SCULPTURE

RAISE THE LORD
ALGORITHM
Minor

Studio of Interdisciplinary
Drawing

supervisoress:

Dr hab. Malgorzata Gu-
rowska, Assoc. Prof.

WANNA BE
'NDUSTRIAL FORM
Minor
Studio of Ceramics
supervisor:

Dr hab. Stanistaw Brach,
Assoc. Prof.
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ELIASZ HULAS

Juz tytut zawiera przewrotnoéé: SOLD MYSELFE
PLEASE BUY ME. Baze materialng stanowig maszyna
dozujaca coca-cole i kaseta z uktadem wyswietlajg-
cym ,)biegnace” napisy. Czerwona maszyna i czerwony
uktad literniczy zatapiaja przestrzen w intensywnej
barwie, osiowy uklad sakralizuje przestrzen, ale takze
sakralizuje maszyne bedaca fetyszem konsumpcjo-
nizmu i ruchomg informacje (jak tre$ci objawione).
Pietrem paradoksu jest fakt, Ze w maszynie, miast
puszek coca-coli, znajdujg, sie ta§mowo wyprodukowane
figurki bedace miksem troche japonskiej mangi, troche
fallicznych form, troche wizerunku autora. Tak oto
jawi sie kondensacja watkéw bliskich Hulasowi: inte-
ligentna przewrotnoéé, nieposkromiona wyobraznia,
zlosliwe uzywanie stereotypéw, erudycyjne kompilacje
wspoélczesnych nurtéw humanistyki. Postawa i prace
dyplomanta wskazuja na jego niezwyk}a dojrzalosé

i sprawno$é w postugiwaniu si¢ polifonicznym zesta-
wem narzedzi artystycznej kreacji. Sam autor nazywa
te ekspresje kreacja postinternetows.

OLD MYSELF, OLD MYSELE
LEASE BUY ME LEASE BUY ME
dyplom degree piece
1. 100x100x200 cm 1. 100x100x200 cm

Here even the title is perverse: SOLD MYSELE
PLEASE BUY ME. The material base consists of

a Coca-Cola dispensing machine and a cassette with

a layout displaying ‘running’ captions. The red machine
and the red letter arrangement submerge the space in
intense colour, and the axial layout sanctifies the space,
as well as the machine being a fetish of consumerism
and moving information (like revealed content). Par-
adoxically, the machine contains not Coca-Cola cans
but mass-produced figurines that are a mix of Japanese
manga, phallic forms and the image of the author. This
is the condensation of themes close to Hulas: witty
perversity, untamed imagination, mischievous use of
stereotypes, and erudite compilations of contemporary
trends in human sciences. The graduate’s attitude and
works indicate his extraordinary maturity and pro-
ficiency in using a polyphonic set of artistic creation
tools. The author calls these expressions a post-Internet
creation.

WANNA BE
INDUSTRIAL FORM
aneks

2. 5x12x8cm

2.

dr hab. Romuald WozZniak,

prof. uczelni

WANNA BE
'NDUSTRIAL FORM
inor

5x12x8 cm

RZEZBA ,,,,, SCULPTURE
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Praca pod tytutem PRAISE THE LORD ALGORITHM
to autoportret tworcy zastygniety w minie XD - §ci$nie-
te oczy i rozciaggniete w u§miechu usta z wysunietym
jezykiem. Niby jest wesoto. Ekspresja twarzy wskazuje
jednak na przesyt emocjami. PrzebodZcowanie odklada
sie w naszych ciatach i w psychice. Glowa nawigzuje do
rzygacza - elementu architektonicznego stuzacego do
odprowadzania wody opadowej. Tutaj gargulec zamiast
deszczowki wypluwa wodospad informacyjny. Rzyga
papierem termicznym, na ktérym drukuje sie zapis
przewijania instagrama w dniu 25. urodzin Eliasza.
Instagramowy feed to karma, ktdra szykuje algorytm
wyéwiczony na interakcjach uzytkownika z aplikacja,.
Co$ bardzo powtarzalnego i jednostkowego jednocze-
$nie, bo przeciez feed kazdego instagramowicza jest
unikatowy.

’RAISE THE LORD ’RAISE THE LORD
ALGORITHM ALGORITHM
aneks minor

40x40%x20 cm 40x40x20 cm

46,, ELIASZ HULAS

The minor entitled PRAISE THE LORD ALGO-
RITHM is the author’s self-portrait congealed in an XD
expression—squeezed eyes and the mouth stretched

out in a smile with the tongue sticking out. It is appar-
ently funny. However, the facial expression suggests

an overload of emotions. Overstimulation builds up in
our bodies and psyche. The head refers to a gargoyle—
an architectural element used for draining rainwater.
Here, the gargoyle spits out a waterfall of information
instead of rainwater. It throws up the thermal paper on
which an Instagram scroll record is printed on Eliasz’s
25th birthday. The Instagram feed is prepared by an al-
gorithm trained in the user’s interactions with the app.
Something very repetitive and, at the same time, indi-
vidual—after all, each Instagrammer’s feed is unique. dr hab. Malgorzata
Gurowska, prof. uczelni

Praca pana Eliasza Hutasa jest obiektem przestrzen-
nym, rzezbg inspirowang elementem wyznaczajacym
przestrzeh ruchu na drodze. Mysle ze wazny jest sam
stosunek autora do materii, w ktorej pracowat: ,Nie lu-
big gliny, nie jest to material, z ktérym czuje si¢ komfor-
towo, glina powoduje u mnie przeciazenie sensoryczne,
nawet sama mys$l o niej sprawia, Ze zaczynaja »swe-
dzieé¢« mnie paznokcie, czuje kazde zakonczenie ner-
wowe na koniuszkach moich palcéw”. A mimo to kilka
lat spedzit w Pracowni Ceramiki i brat udziat w plene-
rach ceramicznych w zak}adzie porcelany w Cmielowie.
Obiekt ten powstawat w kilku podejSciach, po dtugiej
walce, zmaganiu sie z materiatem, a czasem i z samym
7 soba. Swiadomosé, Ze to prosty geometryczny ele-
ment, nie pomagata panu Eliaszowi, wrecz przeciw-
nie, skala rzezby, jakg wybral, wytyczyta swojg droge,
podobnie jak przedmiot, z ktérego czerpatl inspiracje.
Indywidualny sposéb patrzenia na §wiat i podejScie do
funkcjonowania w nim sg wpisane w temperament oraz
sposéb bycia pana Eliasza Hulasa.

Wybuch dopaminy na
Times Square i kondycja
2tuki w poznej fazie kapi-
talizmu: osobiste odczucia
a tematy, o ktorych nie
am zbytnio pojecia, ale
posiadam mocne opinie,
htore uwazam za prawde

at Times Square and the
ondition of art in the late
phase of capitalism: per-
onal feelings about topics
do not know much about,
but I have strong opinions
that I believe to be true

Praca teoretyczna Thesis

promotorka: supervisoress:

dr hab. Katarzyna Dr hab. Katarzyna
Chrudzimska-Uhera Chrudzimska-Uhera

Wspoblcezesna sztuka taczy technologie, cyfrows rze-
czywisto$¢ i kapitalizm, redefiniujac swéj charakter.
Sztuczna inteligencja wspiera tworcoéw, a media spo-
tecznosciowe zmieniajg artystow w marki osobiste.
Sztuka postkrytyczna celebruje paradoksy rzeczywi-
sto$ci, a cyfrowe formy, jak NFT, remiksujg jej warto§¢.
Granice miedzy kulturg wysoka a komercjg zacieraja
sie, prowokujac refleksje nad przysztoScia tworczosci.
Szybki brazowy lis przeskoczyl leniwego psa.

Mr Eliasz Hulas’s work is a spatial object—a sculpture
inspired by an element marking the space of road traf-
fic. I think that the author’s own attitude to the matter
in which he worked is important: ‘I do not like clay, it’s
not the material I feel comfortable with, clay gives me
sensory overload, even the mere thought of it makes my
fingernails start to “itch”, I can feel every nerve ending
at my fingertips.” And yet he spent a couple of years in
the Ceramics Studio and took part in ceramic open-air
workshops at the porcelain factory in Cmieléw. This
object was created in several approaches, after the
author’s long struggle with the material and sometimes
with himself. The awareness that it was a simple geo-
metric element did not help Eliasz; on the contrary,
the scale of the sculpture he chose marked out its path,
and so did the object from which he drew inspiration.
An individual way of looking at the world and the
approach to living in it are inscribed in Eliasz Hulas’s
temperament and way of being.

prof. uczelni

Modern art combines technology, digital realism and
capitalism, redefining its character. Artificial intelli-
gence supports artists, and social media turn them into
personal brands. Post-critical art celebrates the para-
doxes of reality, and digital forms, such as non-fungible
token (NFT), remix its value. The boundaries between
refined culture and commerce become blurred, pro-
voking a reflection on the future of artistic activity. The
quick brown fox has jumped over the lazy dog.

RZEZBA ,,,,, SCULPTURE

dr hab. Stanistaw Brach,
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BIO

Ur. 1997. Studia: Wydzial Rzezby ASP w Warsza-

wie (2018-2024); Universitat Politécnica de Valéncia
(2022/23; roczny wyjazd w ramach programu Era-
smus+). Zajmuje si¢ tworzeniem migkkich form prze-
strzennych z tkaniny, grafikg warsztatowsg i ceramika,
artystyczng. Uczestniczka wystaw zbiorowych: Przelot
2122, Showroom NAP, Warszawa, (2022); Na przykiad
ogien, Galeria Punkty, Warszawa (2023). Wystawy
indywidualne: Smutek byt formaq, a szczescie trescig, Ga-
leria Program, Fundacja Promocji Sztuki Wspolczesnej,
Warszawa (2024); Dotyk wklesty, Przeswit — Kolektyw-
na Instytucja Kultury, Warszawa (2024).

Born 1997. Studies: Faculty of Sculpture of the Acad-
emy of Fine Arts in Warsaw (2018-2024); Universitat
Politécnica de Valéncia (2022/2023; one-year stay
under the Erasmus+ programme). She specialises in the
creation of soft spatial woven forms, workshop graph-
ics and artistic ceramics. Participant of group exhi-
bitions: Flight 2122, Showroom NAP, Warsaw (2022);
For Example Fire, Punkty Gallery, Warsaw (2023). Solo
exhibitions: Sadness Was the Form, and Happiness Was
the Content, Program Gallery, Foundation for the Pro-
motion of Modern Art, Warsaw (2024); Concave Touch,
Przeswit—Collective Culture Institution, Warsaw (2024).

CONTACT

afrodytarekawik@gmail.com
instagram: @tarapapamango69
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N Afrodyta w swoim mieszkaniu/pracowni na Mokotowie
Afrodyta at her place/studio in Mokotéw

Dyplom
Pracownia Dziatan
Przestrzennych

promotor:
dr hab. Romuald WozZniak,
prof. uczelni

Degree Piece
Studio of Spatial Activity

supervisor:
Dr hab. Romuald
Wozniak, Assoc. Prof.

Wielokrotnie ugniatalam swdj brzuch, liczac, ze
magicznie zniknie. Ugniatalam mimo ogromnej ilosci
komplekséw - bo sam dotyk skéry dawat duza przy-

jemno§é. Miekko§é rozlewajaca sie na boki byta jedynie

wizualnym problemem. Dlonie uwielbialy zwiedzaé

i poznawaé kazda falde, wglebienie czy rytm rozstepéw

na udach. Dopiero niedawno zdatam sobie sprawe,
ze byta to préba zbudowania mapy mojego ciala bez
zaangazowania w to dziatanie oczu - wzrok dreczyt

i oceniat zbyt surowo.

W moich pracach, nie do kofica §wiadomie, wy-

korzystuje pamieé dtoni. Odczuwam duzg potrze-

be odtwarzania raz za razem tego, co palce tak
dobrze znaja. Liczeg, ze w koficu i oczy docenis,

to, co widza,.

Dotyk wklesty jest pretekstem do zmystowej eksploracji

rzezby. Wszystkie obiekty zostaty stworzone z mysla,
o obserwacji dotykiem. Niech dlonie poprowadza,

a oczy odpoczna.

Aneks
Pracownia Ceramiki

promotor:
dr Piotr Lorek

I kneaded my belly many times, hoping it would mag-
ically disappear. I kneaded it in spite of enormously
numerous complexes, as the mere touch of the skin
gave great pleasure. The softness spilling out sideways
was only a visual problem. My hands loved discovering

and exploring every crease, dimple or rhythm of stretch

marks on my thighs. Only recently have I realised that
this was an attempt to build a map of my body without
involving my eyes in this activity—they tormented and
judged too harshly.
In my works, not quite consciously, I use the
memory of my hands. I feel the strong need to
recreate again and again what my fingers know
so well. I hope that the eyes will eventually appre-
ciate what they see, too.
Concave Touch is a pretext for the sensual exploration
of the sculpture. All objects have been created with
a view to observation by touch. Let the hands guide and
the eyes rest.

RZEZBA ,,,,, SCULPTURE

Minor
Studio of Ceramics

supervisor:
Dr Piotr Lorek
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AFRODYTA REKAWIK

12 elementéw: tkanina
z wypelnieniem syntetycz-
nym, 40x20x20 cm

12 elements: fabric
with synthetic filling,
40x20%x20 cm

Dyplomantka prowokuje do dotyku. Przygotowata
obiekty, ktére poprzez ksztalt, uktad, barwe, bogactwo
materii zachecajg do uruchomienia poznawczej funkcji
dotyku. Rzecz nietatwa, bowiem w odbiorze wiekszosci
materialnych dziel sztuki rzadko postugujemy si¢ tym
zmystem. Czasem, np. w muzeach, gest ten jest zabro-
niony. Autorka chcac uruchomic¢ 6w bardzo pierwotny
zmysk, postuguje sie zamierzchla juz czescia zimowej
garderoby kobiecej - mufka. A raczej kolekcja, czy
cyklem, wielu obiektéw wyraznie nawigzujacych do
pierwowzoru. R6znig sie one jednak od niego wyraznie
- wszystkie sg w wyrazi$cie cieplych barwach, w wielu
tonacjach rézu. Dzieki temu sg niezwykle sensualne,
cielesne, przyjaznie prowokacyjne, kliszowo kobiece.
Konstrukcja pracy jest §wiadoma, precyzyjna i konse-
kwentna, jednakze, mimo tych cech, emanuje blyskotli-
wa forma, wieloScig asocjacji i przewrotnym dialogiem
z designem.

RzeZby zrealizowane w Pracowni Ceramiki pod opieka
niezyjacego juz dr. Zbigniewa Lorka stanowily punkt
wyijscia do rozwazan na temat wlasnego ciata i emocji
z nim zwigzanych. Trzy autoportrety wykonane

z ceramiki w kolorach pastelowych to zatrzymane
chwile z rajskiego ogrodu, utrwalone ogniem wrazenia
nabyte podczas dotyku swojego ciata. Glina dla dyplo-
mantki staje si¢ medium, w ktérym moze zachowaé na
zawsze swoj §lad, to materiat jak zaden inny - utrwala
nasze linie papilarne, zostawiajac mape dotyku. W ten
sposo6b artystka budowala wizualizacje swojego ciata
bez angazowania oczu, wzroku, ktory, jak sama moéwi,
ocenia zbyt surowo. ,,Kazda z tych postaci wyraza emo-
cjonalne stany autorki - jest zapisem jej uczué, niepoko-
ju, wzniostosci, radoSci, smutku, refleksyjnosci, spokoju
i ciszy” - tak pisal dr Piotr Lorek w opinii promotor-
skiej aneksu. Artystka w teoretycznej czesci pracy
dyplomowej w sposéb szeroki, jasny i czytelny ukazuje
wplyw zmystu dotyku na otaczajaca rzeczywistosé,
relacje 1 wlasng tworczo§é. Poszczegodlne czeSci pracy
dyplomowej scalaja, sie¢ w jedno, budujac pickng

i prawdziwg opowie$¢ o autorce.

The graduate provokes the recipient to touch. She has
prepared the objects that, due to their shape, arrange-
ment, colour and richness of matter, encourage us to
activate the cognitive function of touch. This is by no
means easy, as we rarely use this sense in the reception
of most material works of art. Sometimes this gesture
is forbidden, e.g. in museums. In order to activate this
very primal sense, the author uses an already ancient
part of women’s winter clothing—a handwarmer. Or
rather a collection or cycle of many objects clearly
referring to the original. However, they evidently differ
from it—all in distinctively warm colours, in various
tones of pink. This makes them very sensual, carnal,
friendly provocative and clichédly feminine. The struc-
ture of the work is deliberate, precise and consistent,
but despite these qualities, it emanates a brilliant form,
a multiplicity of associations and a perverse dialogue
with the design.

The sculptures created in the Ceramics Studio under
the supervision of the late Dr Zbigniew Lorek were the
starting point for reflections on one’s own body and the
emotions associated with it. Three self-portraits made
of pastel-coloured ceramics are frozen moments from
the Garden of Eden—impressions preserved by fire that
have been acquired by touching one’s own body. For
the graduate, clay becomes a medium in which she can
leave her trace forever, a material like no other—it pre-
serves our fingerprints, leaving a map of touch. In this
way, the artist built visualisations of her body without
engaging the eyes—as she says, sight is an excessive-

ly harsh judge. ‘Each of these figures expresses the
author’s emotional states—it is a record of her feelings,
anxiety, sublimity, joy, sadness, reflection, peace and
silence, wrote Dr Piotr Lorek in his supervisor's opin-
ion on the minor. In the theoretical part of her degree
piece, the artist shows the impact of the sense of touch
on the surrounding reality, relations and her own artis-
tic activity in a broad, clear and legible manner. Indi-
vidual parts of the degree piece merge into a beautiful
and true story about the author.

RZEZBA ,,,,, SCULPTURE
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AFRODYTA REKAWIK

dyplom

Zjawa, fotografia drukowana
na tkaninie, 200 %100 cm

Concave Touch
degree piece

Apparition, photograph
printed on paper,
200x100 cm

Dotyk jako fundament Touch as the foundation of
prawdziwego poznania true cognition
Praca teoretyczna Thesis

promotor: supervisor:
dr hab. Aleksander Dr hab. Aleksander
Zbrzezny, prof. uczelni Zbrzezny, Assoc. Prof.

Czy dotyk mozna uznaé za zmyst najcenniejszy? Bez
niego nie sposéb przezy¢, moze dawaé najwiecej
przyjemnosci, ale réwniez bélu. Dotykajac, poznajemy
prawdziwa nature rzeczy. Gdy inne zmysty zawodza,
ten jeden zawsze czeka w pogotowiu. Jest niezbedny
przy budowaniu bliskich relacji. Moze uspokajaé i do-
dawa¢ sil. Nie bez powodu skora to najwiekszy ludzki
organ. Jest granicg pomiedzy ja a §wiatem zewnetrz-
nym. Odgradza nas, broni, ale jest tez zwiadowca

i $wiadkiem naszego zycia. Jako jedyny zmyst aktywnie
odczuwa. Staje si¢ pamigtnikiem: blizny, zadrapania,
rozstepy, siniaki czy malinki. [fragment pracy teore-
tycznej]

&W
aneks i

4
1. Czutosé, ceramika 1. Tenderness, glazed ceramic,

szkliwiona, 70 x50 x40 cm 70x50x40 cm
2. Przyjemnosé, ceramika 2. Pleasure, glazed ceramic,

szkliwiona, 70 x50 x50 cm 70x50x50 cm
3. Sennosé, ceramika szkliwiona, 3. Drowsiness, glazed ceramic,
100%x50 %40 cm 100%50%x40 cm

Can touch be regarded as the most precious sense? You
cannot live without it—it can give the most pleasure but
also pain. By touching, we learn about the true nature
of things. When other senses fail, this one always waits
in the wings. It is essential for building intimate rela-
tions. It can soothe and add strength. Not without rea-
son, the skin is the largest human organ. It is the border
between ‘T and the external world. It separates and
defends us, but it is also the scout and witness of our
life. It is the only sense that actively feels. It becomes

a diary: scars, abrasions, stretch marks, bruises or love
bites. [fragment of the thesis]

RZEZBA ,,,,, SCULPTURE
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BIO

Ur. 1998. Studia: Wydzial Rzezby Akademii Sztuk Piek-
nych w Warszawie (2019-2024). Dziedziny dziatalnosci
artystycznej: rzezba, performans, scenografia. Finalist-
ka konkurséw Routes of sculpture (2019) oraz na projekt
statuetki Marii Sklodowskiej-Curie (2020). Laureatka
(z Kajetanem Karkucifiskim) nagrody gltéwnej w kon-
kursie Radosé przeprowadzonym przez miasto Minisk
Mazowiecki (2023).

Born 1998. Studies: Faculty of Sculpture of the Acade-
my of Fine Arts in Warsaw (2019-2024). Fields of artis-
tic activity: sculpture, performance, set design. Finalist
of competitions: Routes of Sculpture (2019) and for the
design of Maria Sktodowska-Curie’s statuette (2020).
Winner (along with Kajetan Karkucifiski) of the main
award in the Foy competition organised by the city of
Minsk Mazowiecki (2023).

CONTACT

aleksandra.szlasa.rokicka@gmail.com
instagram: @szlasa-rokicka_art
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N Aleksandra w swoim mieszkaniu
Aleksandra in her apartment

Dyplom
Pracownia Dzialan
Przestrzennych

promotor:
dr hab. Romuald Wozniak,
prof. uczelni

Degree Piece
Studio of Spatial Activity

supervisor:
Dr hab. Romuald WozZniak,
Assoc. Prof.

Moéj dyplom to performans méwiacy o §wietowaniu,
przekazywaniu zycia, o kobiecie, jej roli w spole-
czenstwie, uprzedmiotowieniu i jej ciele. To wszystko
pokazuje przez naczynie, ktérym ona si¢ staje. Porcela-
nowe formy odlatam bezposrednio z cial oséb; sg one
negatywowe. Slad jest przetworzony przez porcelane,
skurczony, zmieniony. Ciato uszlachetnia porcelane,
porcelana uszlachetnia ciato.
Przedmioty odlatam w Polskich Fabrykach
Porcelany ,,Cmieléw” i ,,Chodziez” S.A., co czyni
je uzytkowymi naczyniami. Kazdy z nich jest
osobnag rzezba. Akcja performatywna skupia
sie na roli kobiety w spoleczenstwie, opowiada
o jej ciele, ktére nigdy, w zadnym kontekScie nie
pozostaje neutralne. W centrum zdarzenia jest
ciato, ktoére przygniecione stodka chalks jedynie
karmi lub je, natomiast inna kobieta decyduje,
kto zostanie nakarmiony, a kto nie.
Aneks do pracy dyplomowej to pozytywowe odciski
i odlewy z porcelany i ztota, m.in. Kieliszki odlane
z Kobiecych piersi.

Aneks
Pracownia Ceramiki

promotor:
dr hab. Stanistaw Brach,
prof. uczelni

My degree piece is a performance about celebration,
the transmission of life, the woman, her role in society,
objectification and her body. I show it all through the
vessel that she becomes. I cast porcelain forms directly
from human bodies; they are a negative. The trace pro-
cessed by the porcelain is shrunken and altered. The
body ennobles the porcelain, the porcelain ennobles
the body.
I cast the objects in the Polish porcelain factories
Cmieléw and Chodziez S.A., which makes them
functional vessels. Each of them is a separate
sculpture. The performative action focuses on
the woman’s role in society and tells the story of
her body that never, in any context, remains neu-
tral. In the centre of the event there is the body,
which only feeds or eats when squashed with
sweet challah, whereas another woman decides
who will be fed and who will not.
The minor consists of positive impressions and casts of
porcelain and gold, including glasses cast from wom-
en’s breasts.

Minor
Studio of Ceramics

supervisor:

Dr hab. Stanistaw Brach,

Assoc. Prof.
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Performans, 20-30 min

5655

Performance, 20-30 min

ALEKSANDRA SZLASA-ROKICKA

Pierwszy ksztalt dyplomu Aleksandry Szlasy-Rokickiej
to performans. Rozbudowany przestrzennie, doskonale
wykorzystujacy architektoniczna komplikacje obiektu,
fizyczne cechy materii: od urody przedmiotéw po smak
uzytych produktoéw. UczestniczyliSmy w tym zdarzeniu
w formie promenadowej zmiany miejsc dziania, doce-
niajac przemys$lane, skuteczne i atrakcyjne wizualnie
zabiegi artystki. Replika tej pracy na ,,statycznej” wysta-
wie jest z wielu powodéw klopotliwa, stad autorka pod-
jeta decyzje o stworzeniu aranzacji zbierajacej ,,szumy,
zlepy, ciagi” (za Mironem Bialoszewskim) z nadzieja, ze
owe §lady przywoluja pierwowzor, ale i stwarzaja nowe
»Ciagi” znaczen. Wedtug mnie decyzje stuszna, choé
bardziej ryzykowna niz dokumentacja filmowa.
Powstat impresyjny, poetycki komunikat o istot-
no$ci materii, o umownym sensie trwatosci,
o zwierzecej usilnoSci zostawiania po sobie
§ladow. Watki te sklejamy my sami i my takze
decydujemy o zakresie wspotuczestnictwa w tej
rozmowie. Subtelna, ale wyrazista presja.

The first form of Aleksandra Szlasa-Rokicka’s degree
piece was performance. Spatially elaborate, making
excellent use of the architectural complexity of the
building and the physical qualities of matter: from the
beauty of the objects to the taste of the products used.
We participated in this event in the form of a prome-
nade-like change of the places of happening, appreci-
ating the artist’s thoughtful, effective and visually ap-
pealing measures. Reproducing this work in a “static”
exhibition is troublesome for many reasons, hence the
author’s decision to create an arrangement that collects
‘noises, clusters, strings’ (after Miron Bialoszewski)
with the hope that these traces recall the original, but
also create new “strings” of meanings. In my opinion,
this is the right decision, even though it is more risky
than film documentation.
What has emerged is an impressionistic, poetic
message about the materiality of matter, about
the conventional sense of permanence, about the
animal urge to leave traces behind. We glue these
threads together by ourselves, and we also decide
to what extent we take part in this conversation.
A subtle, yet distinct pressure.

RZEZBA ,,,,, SCULPTURE

dr hab. Romuald WoZniak,
prof. uczelni
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Aneks pani Aleksandry Szlasy-Rokickiej wykonany
w Pracowni Ceramiki to obiekty przestrzenne, rzezby,
odlewy porcelanowe, dla ktérych modelkami byly za-
réwno kobiety bliskie pani Oli, jak i sama dyplomantka.
Tworzac z tych odlewoéw negatywy, stworzyta naczy-
nia, ktére w sposéb symboliczny i mistyczny pokazuja
magiczng moc kobiecego ciala i jego role w spoleczen-
stwie. Porcelana w tym przypadku jest materiatem,
ktéry zatrzymuje w sobie §lad cztowieka i dodatkowo
uszlachetnia ideg zawarta w pracy dyplomowej. Prace
te staty sie pretekstem do rozwazan nad postrzeganiem
kobiety we wspoélczesnym §wiecie. Z jednej strony po-
kazuja, piekno, wrazliwo§é oraz moc i mozliwo$¢ prze-
kazania zycia, a z drugiej - negatywne wykorzystanie
zewnetrznoSci w sposéb przedmiotowy.
Absolwentka odpowiedzialnie i swobodnie
postuguje sie materialem ceramicznym, posiada
duza wiedze technologiczng. Przez pigé lat brata
aktywny udzial w dzialaniach Kola Naukowego
,Nowa Ceramika”, uczestniczyta w plenerach
w zakladzie porcelany w Cmielowie oraz w wysta-
wie Dekada ognia w Walbrzychu w 2020 roku.

Poztacana porcelana,
60%50%40 cm, 25%x50 cm

Gilded porcelain,
60%50%40 cm, 25%x50 cm

Ms Aleksandra Szlasy-Rokicka’s minor made in the
Ceramics Studio comprises spatial objects, sculptures
and porcelain casts, for which the models were both
women close to Aleksandra and she herself. By mak-
ing negatives from these casts, she has created vessels
that show the magical power of the female body and
its role in society in a symbolic and mystical way. Here,
porcelain is the material that captures a human trace
in itself and enriches the idea of the degree piece.
These works became a pretext to reflect on the percep-
tion of women in the modern world. On the one hand,
they show beauty, sensitivity and the power and ability
to transmit life, and on the other—the negative use of
externality in an objectlike manner.
The graduate responsibly and freely uses the
ceramic material and has a great deal of tech-
nological knowledge. For five years she took an
active part in the activities of the ‘New Ceramics’
Research Group, participated in open-air events
at the porcelain factory in Cmieléw, and in the
Decade of Fire exhibition in Walbrzych in 2020.

58,, ALEKSANDRA SZLASA-ROKICKA

dr hab. Stanistaw Brach,
prof. uczelni

Praca teoretyczna Thesis
promotorka: supervisoress:
dr Anna Wiszniewska Dr Anna Wiszniewska

Aleksandra Szlasa-Rokicka w pracy teoretycznej
Potrzeba mistycyzmu cztowieka na podstawie relacji
2 przedmiotem. Prayktad bizuterii i naczy# analizuje
symboliczne znaczenie naczyn i bizuterii w kontekScie
nadawania im mocy magicznej i ich roli w rytuatach
oraz codziennym zyciu cztowieka.
Czlowiek przypisuje przedmiotom takim jak
bizuteria i naczynia mistyczne wlasciwosci, co
odzwierciedla potrzebe duchowosci i rytuatu.
Krucho$¢ tych przedmiotéw symbolizuje ludzkie
zycie, a wigzanie ich z warto$cig sakralng ma
wzmacniaé ich znaczenie.
Autorka opisuje w pracy przyktady naczyn i bizuterii,
ktére miaty nadang przez czlowieka moc magiczna,
oraz opisuje ich funkcje na przestrzeni wiekéw - od
prahistorii do wspotczesnosci.

In the thesis Txe need for spirituality in relation to an
object. The example of jewellery and vessels, Aleksan-
dra Szlasa-Rokicka analyses the symbolic meaning of
vessels and jewellery in the context of endowing them
with magical power and their role in rituals and human
everyday life.
The human being attributes mystic properties to
such objects as jewellery or vessels, which reflects
the need for spirituality and ritual. The fragility
of these objects symbolises human life, and asso-
ciating them with sacred value is to enhance their
significance.
The author’s thesis describes examples of vessels and
jewellery that carried the magical power given by the
human being and their function over the centuries—
from ancient history to modernity.

RZEZBA ,,,,, SCULPTURE
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BIO

Ur. 1999. Studia: Wydziat Grafiki ASP w Warszawie
(2018-2024); LUCA School of Arts, Gandawa (2021~
2022; pétroczny pobyt w ramach programu Erasmus+)
Specjalizuje sie w ilustracji, projektowaniu graficznym
i plakacie, zajmuje sie takze haftem i tkaning arty-
styczna - porusza tematy zaangazowane spotecznie,
zwigzane z mniejszo$ciami etnicznymi, lokalnoécig

i wielokulturowoscia. Prezentowata swoje plakaty na
wystawach w Pradze, Budapeszcie i Xalapa-Enriquez
(Meksyk) oraz na 27 i 28. Miedzynarodowym Biennale
Plakatu w Warszawie.

Born 1999. Studies: Faculty of Graphic Arts of the
Academy of Fine Arts in Warsaw (2018-2024); LUCA
School of Arts, Ghent (2021-2022; six-month stay under
the Erasmus+ programme). She specialises in illus-
tration, graphic design and posters and works also in
embroidery and artistic textiles, touching upon socially
engaged topics related to ethnic minorities, locality
and multiculturalism. She has presented her posters at
exhibitions in Prague, Budapest and Xalapa-Enriquez
(Mexico) and at the 27th and 28th International Poster
Biennale in Warsaw.

CONTACT

malgorzataanna.cichocka@gmail.com
instagram: @malgo.rzata.cicho
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N Matgorzata w mieszkaniu we Florencyi, w ktorym obecnie mieszka
Matgorzata in the apartment in Florence where she currently lives

COTTON WARNING COTTON WARNING

Dyplom Degree Piece
Pracownia Projektowania Studio of Poster and
Plakatu i Grafiki Publishing Design
Wydawniczej

promotor: supervisor:

prof. Lech Majewski Prof. Lech Majewski

Punktem wyjScia mojego projektu bylta préba opowie-
dzenia o obecnej sytuacji Ujguréw w Chinskiej Republi-
ce Ludowej. Prace skladajace sie na dyplom i na aneks
powstaly w odpowiedzi na fakt, iz ok. 20% $§wiatowej
produkcji bawelny jest wytwarzana w wyniku niewolni-
czej pracy Ujguréw w chifiskiej prowincji Sinciang.
Praca dyplomowa to 14 plakatéw nawiazujacych
do powszechnego, ale niezauwazalnego elementu
odziezy - metek. Ich oszczedna forma i infor-
macyjna funkcja byly inspiracjg do wyboru skali
i §rodkéw ekspresji projektu.
Aneks to obiekty haftowane przeze mnie na typowej
bawelnie podszewkowej. Trzy obrazy sg graficznym
przetworzeniem rzutéw poziomych trzech (z kilku-
set) obozéw koncentracyjnych, w ktérych wigzieni sg,
Ujgurzy. Ukazujg kluczowe elementy poszczegdlnych
obozo6w jak uklad barakéw czy drég. Koresponduja one
z kubrakami - kolorowymi i atrakcyjnymi wytworami
Swiata mody (gléwnego nabywcy bawelny), na ktérych
zilustrowalam wybrane legendy ujgurskie. Podszewki
kubrakéw wykonane s3 z tego samego materiatu co ob-
razy. PoniewaZ wszystKie prace sa w 100% bawelniane,
mozna przyjac, ze statystyczne 20% kazdej z nich po-
chodzi z fabryk w Sinciangu. W raporcie ONZ z 2022 r.
stwierdzono, iz dzialania ChRL mogg by¢ skategoryzo-
wane jako zbrodnia przeciwko ludzkosci.

"%

COTTON WARNING

Aneks
I Pracownia Malarstwa

promotor:
prof. Pawel Nowak

The starting point for my project was an attempt to
talk about the current situation of the Uyghurs in the
People’s Republic of China. The works that make up
the degree piece and the minor degree were created in
response to the fact that approx. 20% of global cotton
production is a result of the Uyghurs’ slave labour in
China’s Xinjiang Province.
The degree piece consists of 14 posters referring
to a common but unnoticeable element of cloth-
ing—tags. Their economical form and informative
function inspired the choice of the scale and
means of expression of the project.
The minor degree comprises objects embroidered by me
on typical lining cotton. The three paintings are graphic
transformations of floor plans of three (out of a few
hundred) concentration camps where the Uyghurs are
imprisoned. They show bare essentials of the camps,
like the layout of the barracks and roads. They corre-
spond with doublets—colourful and attractive products
of the fashion world (the main buyer of cotton) on
which I illustrated selected Uyghur legends. The linings
of the doublets are made of the same material as the
paintings. All works are 100% cotton, so it can be as-
sumed that statistically 20% of each work comes from
factories in Xinjiang. A 2022 UN report stated that the
actions of the People’s Republic of China can be catego-
rised as a crime against humanity.

GRAFIKA ,,,,, GRAPHIC ARTS

COTTON WARNING

Minor

Studio of Painting No. 1

supervisor:
Prof. Pawel Nowak
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ICOTTON WARNING
dyplom

Druk na bawelnie, 4x10 cm

COTTON WARNING
degree piece

Printed on cotton, 4x10 cm

GRAFIKA ,,,,,
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Haft na bawelnie, 45% 60 cm Embroidery on cotton,

45%x60 cm

Praca dyplomowa Matgorzaty Cichockiej-Stelmaskie;j
dotyczy wspdtczesnych naruszen praw cztowieka zwia-
zanych z przymusowsg pracg Ujguréw, bedac wyrazem
artystycznego zaangazowania w aktualny, kontrower-
syjny problem spoteczny. Wykorzystujac forme metek
ubraniowych i plakatéw, autorka zwraca uwage na pro-
blem wyzysku w przemysle odziezowym. Metki, symbo-
lizujace miejsca produkcji, staja sie manifestem i sym-
bolem protestu. Projekt taczy minimalizm i ekspresje

z wykorzystaniem elementéw graficznych i typograficz-
nych, w tym takze fotografii Ujguréw, ktére odzwier-
ciedlajg dramaturgie problemu. Powigkszone metki-pla-
katy, drukowane na plétnie, wzmacniajg site przekazu,
a male metki stanowig element kontrastu i podkreslaja,
subtelno$¢ komunikatu. Praca uwrazliwia na problem
pracy przymusowej i tamania praw czlowieka, bedac
narzedziem edukacyjnym oraz artystycznym wyrazem
sprzeciwu. Wyjatkowa warto$§¢ projektu lezy w pola-
czeniu sztuki z aktywizmem, sklaniajac do refleksji nad
etyka produkcji i odpowiedzialno$cig konsumentow.

66,,

Malgorzata Cichocka-Stelmaska’s degree piece con-
cerns contemporary violations of human rights related
to the forced labour of the Uyghurs, being an expres-
sion of artistic engagement in the current controversial
social problem. Using the form of clothes tags and post-
ers, the author highlights the problem of exploitation

in the clothing industry. Standing for places of produc-
tion, tags become a manifesto and symbol of protest.
The design combines minimalism and expression with
the use of graphic and typographic elements, including
photographs of the Uyghurs, which reflect the drama of
the issue. Enlarged tag-posters printed on canvas rein-
force the power of the message, and small tags provide
an element of contrast and emphasise the subtlety of
the message. The piece raises awareness of the issue of
forced labour and human rights violations, serving as
an educational tool and an artistic expression of pro-
test. The unique value of the project lies in the combina-
tion of art and activism, prompting a reflection on the
ethics of production and consumer responsibility.

MALGORZATA CICHOCKA-STELMASKA

prof. Lech Majewski

Aneks Malgorzaty Cichockiej-Stelmaskiej stanowi
uzupetnienie gldwnego dyplomu, a raczej jest spdjna ca-
tosScia - dostarcza odbiorcy informacji na temat sytuacji
narodu Ujguréw. Sklada sie z trzech obrazéw (0 wymia-
rach: 100 x200 cm i dwa 100 x 80 cm) oraz sze$ciu ha-
ftowanych kubrakow. Cala praca opiera si¢ na technice
recznego haftu, a materialy uzyte do jego wykonania

to stuprocentowa bawelna. Podkreslitbym wyjatkowo
$wiadomy wybor techniki wykonania aneksu, ade-
kwatny do podjetego tematu. Caty dyplom z aneksem
wpisuje sie w zatozenia sztuki krytycznej - komentuje
sytuacje spoteczna, polityczng oraz ekonomiczna, po-
rusza problemy dyskryminacji i unicestwienia narodu
Ujguréw. Pod wzgledem estetycznym prace pokazuja
wyjatkowa wrazliwo$c¢ artystki, sg zrealizowane w spo-
soéb perfekcyjny i subtelny, co stanowi duzy walor w do-
chodzeniu do czytelnosci przekazu idei. Moje gratulacje
za podjecie tematu i wspanialg realizacje.

Praca teoretyczna Thesis

promotorka: supervisoress:

dr hab. Dorota Folga- Dr hab. Dorota Folga-
Januszewska, prof. uczelni -Januszewska, Assoc. Prof.

To zbibr rozwazan krazacych wokot pojecia grani-

cy i granicznos$ci. Tytutowa przestrzen przechodnia
odnosi sie do réznych kontekstéw - zycia czlowieka,
funkcjonowania cywilizacji, kultur, religii czy panstw.
W moim ujeciu granica nie jest tylko rozdzieleniem, jest
réwniez tkanka laczaca, ktorej waga lezy wlasnie w jej
istnieniu ,,pomiedzy” i w jej przekraczaniu. Granice to
przestrzenie pelne znaczen, a samo przekraczanie ich
staje sie rytualem.

GRAFIKA ,,,,,

Malgorzata Cichocka-Stelmaska’s minor is a supple-
ment to the main degree piece, or rather a coherent
whole, informing the recipient about the situation of
the Uyghurs. It consists of three paintings (dimensions:
100 x200 cm and two 100 x 80 cm) and six embroidered
doublets. The entire work is based on the manual em-
broidery technique, and the materials used for making
it are 100% cotton. I would like to underscore the very
conscious choice of the minor degree making tech-
nique, which is adequate to the undertaken topic. The
entire degree piece with the minor degree is in line with
the assumptions of critical art—it comments upon the
social, political and economic situation and raises the
issues of discrimination and annihilation of the Uyghur
population. In terms of aesthetics, the works show the
artist’s outstanding sensitivity and are made in a per-
fect and subtle manner, which is a great advantage in
pursuing the legibility of the message of the idea. My
congratulations on the chosen topic and brilliant per-

formance. prof. Pawel Nowak

It is a set of reflections circling around the concept of
border and borderness. The title term ‘transitive space’
refers to various contexts—human life, the function-
ing of civilisations, cultures, religion or states. In my
interpretation, the border is not only separation—it is
also a connective tissue whose importance lies in its
existence ‘between’ and in going across it. Borders are
spaces full of meanings, and the very act of crossing
them becomes a ritual.

GRAPHIC ARTS
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BIO

Ur. 2000. Studia: Wydziat Grafiki ASP w Warszawie
(2019-2024). Stypendium Rektora ASP (2022/23). Zajmu-
je sie grafika, rzezbg i malarstwem. Wystawa indywi-
dualna Drgnigcie, Galeria Abakus, Warszawa (2024).
Uczestnik eksperymentalnej sztafety performatywne;j
MSN + MPD = H20 zorganizowanej przez Muzeum
Sztuki Nowoczesnej i Miedzywydzialows Pracownie
Dzialan ASP w Warszawie, MSN, Warszawa (2023) oraz
wystawy zbiorowej Niedziela wieczor, Galeria Przeciag,
Warszawa (2024). Laureat konkursu Generali i ASP

w Warszawie Rozwiri skrzydta z lwem (2021). Autor
oprawy graficznej European Tour Niny Anto (2022).

Born 2000. Studies: Faculty of Graphic Arts of the
Academy of Fine Arts in Warsaw (2019-2024). Schol-
arship of the Rector of the Academy of Fine Arts
(2022/2023). He works in graphics, sculpture and paint-
ing. Solo exhibition: A Twitch, Abakus Gallery, Warsaw
(2024). Participant of an experimental performative
relay MSN + MPD = H20 organised by the Museum of
Modern Art and the Interfaculty Activity Studio of the
Academy of Fine Arts in Warsaw, Museum of Mod-
ern Art, Warsaw (2023) and group exhibition Sunday
Evening, Przeciag Gallery, Warsaw (2024). The winner
of Spread your wings with a lion—a competition held
by Generali and the Academy of Fine Arts in Warsaw
(2021). Author of the graphic design of Nina Anto’s
European Tour (2022).

CONTACT

jandopieraa@gmail.com
instagram: @dopek_kropek
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N Fanek w pracowni Kolektywu ,,Szczqtki” przy ul. Kepnej w Warszawie
Fanek at the ,,Szczqtki” Collective Studio at Kepna St. in Warsaw
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Drganie” - subiektywna
analiza struktury

Dyplom
Pracownia Grafiki Kon-
cepcyjnej i Intermedialne;j

promotor:
prof. Andrzej Wectawski

‘Twitching’ - a subjective

Degree Piece
Studio of Conceptual and
Intermedia Graphics

supervisor:
Prof. Andrzej Wectawski

Po co wprowadzaé zasady i reguly do dzialania ar-
tystycznego? Dla mnie jest to sposdb na urzeczywist-
nienie mojego Swiata. Reguly i zasady sprawiaja, ze
staje sie on bardziej namacalny/mozliwy do odkrycia/

mozliwy do zrozumienia.

W kazdej czeéci mojej pracy dyplomowej podja-
tem prébe przedstawienia mojego swiata tak, aby
takze inne osoby mogty go dostrzec. Dlaczego?
Uwazam Ze szczero§¢ i autentyczno$é to podstawa
prawidlowego funkcjonowania w §wiecie. Dzieki tym
dwoém czynnikom wiem, ze moge wejs¢é z ,,czyms$” lub
,kim§” w interakcje, w ktdrej obie strony sg réwne -
nikt niczego nie ukrywa, nie udaje czegos.
Pokazujac, ze moje prace nie sg dzietem przypad-
ku, nie sg bezmyS$lnie stylizowanymi ilustracjami,
nie s3 (tylko?) tadnym przedmiotem do przykry-
cia plamy na Scianie nad kanapg, podkreslam ich
szczero$é, autentyczno$é, dynamiczno$é i ekspre-

syjnos§é - czyli Zywos¢.

Aneks
II Pracownia Malarstwa

promotor:
prof. Henryk Gostynski

What is the point of bringing rules and principles into
artistic activities? For me, it is a way of making my
world real. Thanks to rules and principles, it becomes
more tangible/understandable/possible to discover.
In each part of my degree piece, I have tried to
present my world in such a way that others can
see it too. Why?
I believe that honesty and authenticity are the basis for
proper functioning in the world. Thanks to these two
factors, I know that I can make an interaction with
‘something’ or ‘someone’, where both sides are equal—
no one is hiding anything or pretending something.
By showing that my works are not a coincidence,
mindlessly stylised illustrations or (just?) a pretty
object to cover a stain on the wall above the sofa,
I emphasise their sincerity, authenticity, dyna-
mism and expressiveness—simply /veliness.

GRAFIKA ,,,,, GRAPHIC ARTS

Minor
Studio of Painting No. 2

supervisor:
Prof. Henryk Gostyniski
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1. Olej na papierze przyklejo-

nym na bawelnie,
~200%x150 cm

2. Olej na papierze przyklejo-

nym na bawelnie,
~220%300 cm

3. Olej na papierze przyklejo-

nym na bawelnie,
~200x150 cm

4. Olej na papierze przyklejo-

nym na bawelnie,
~250x150 cm

5. Olej na podtozu winylowym

przyklejonym na bawelnie,
~200%150 cm

7055

1. Oil on paper glued to cotton,
~200x150 cm

2. Oil on paper glued to cotton,
~220%x300 cm

3. Oil on paper glued to cotton,
~200%150 cm

4. Oil on paper glued to cotton,
~250%150 cm

5. Oil on vinyl backing glued to
cotton, ~200 x150 cm

JAN DOPIERALA

Nalezy bardzo mocno podkreslié, Zze praca dyplomowa/
aneks z malarstwa Jana Dopieraly jest jednolita, kate-
goryczna, dojrzalg koncepcjg sztuki tego mtodego ar-
tysty. Dla Dopieraly Drgnigcie jest ,,..bardzo ztozonym,
wieloaspektowym watkiem, ktoérego nie da sie zdefinio-
wac tylko stowami..., jest §wiadectwem zywosci...”. Nic
dodac¢ i nic ujaé, za to warto zaglebié si¢ w prace Jana
Dopieraly, poniewaz ich przekaz jest wyjatkowo czytel-
ny i nie wymaga stownych wyjasnien.
Chcialbym tez zwréci¢ uwage na wyjatkowosé
pana Jana Dopieraly jako mtodego, a zarazem
bardzo §wiadomego, bardzo osobnego artysty
(osobnego w tym najlepszym rozumieniu).
Drgnigcie jest podsumowaniem jego trzech lat studiow
w mojej Pracowni Malarstwa. Jest nowatorska, przej-
mujaca realizacjg. Pokazuje ogromne mozliwo§ci Jana
Dopieraly, odstania jego specyficzng wrazliwo$¢ i ob-
sesyjna potrzebe okre§lenia wlasnej formy. Drgnigcie to
obcowanie z ,,czym$ zywym”.

GRAFIKA ,,,,,

It should be strongly emphasised that Jan Dopierata’s
degree piece/minor in painting is a uniform, categor-
ical and mature concept of art of this young artist.
For Dopierata, A Twitch is ¢..a very complex multi-as-
pect motif that cannot be defined by words alone..., it
is a testimony to liveliness..” Nothing to add or take
away, but it is worth delving into Jan Dopierata’s works,
because their message is exceptionally legible and does
not require verbal explanations.
I would also like to draw attention to the uniqueness
of Jan Dopierala as a young, and at the same time very
conscious and very separate artist (separate in the best
sense of the word).
A Twitch is the summary of his three-year studies
in my Studio of Painting It is an innovative and
poignant project. It shows Jan Dopierata’s huge
capabilities and exposes his specific sensitivity
and the obsessive need to define his own form.
A Twitch is interacting with ‘something lively’.

GRAPHIC ARTS

prof. Henryk Gostynski

(1



|, Drganie” - subiektywna
analiza struktu

72,,

JAN DOPIERALA
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Praca dyplomowa Jana Dopieraly ,,Drganie” - subie-
ktywna analiza struktury zostala zaprezentowana,

W pracowni mieszczacej si¢ w suterenie kamienicy na
warszawskiej Pradze. Miejsce prezentacji i charakter
wystawy nie byly przypadkowe. Podkre§laty badawczy
charakter projektu oraz mocno zaakcentowang przez
autora potrzebe analizowania i badania struktury
prezentowanych prac. Samoswiadomosé i rozwazania
teoretyczne znalazly odpowiednia forme w serii grafik,
zestawione z pracami malarskimi stworzyty mocna,
wyrazistg calo§é. Nalezy podkresli¢ wyjatkowy charak-
ter realizacji. Jan Dopierala stworzyl wlasna, oryginalng
teori¢ widzenia i analizy obrazu. Tytulowe ,,drganie” jest
w istocie poszukiwaniem tego, co zywe w obrazie i co
jest istotg dziatan w sztukach wizualnych. Gratulacje!

Czym jest drgnieci What Is a Twitch

Praca teoretyczna Thesis

promotorka: supervisoress:
dr hab. Anna Szyjkowska- Dr hab. Anna Szyjkowska-
-Piotrowska, prof. uczelni  -Piotrowska, Assoc. Prof.

Autor pracy koncentruje si¢ na badaniu relacji miedzy
sztuka, emocjami i percepcja. Opisuje eksperymenty

7 przestrzenia, materiatami oraz struktura obrazu,
wprowadzajac takie pojecia jak ‘zywos¢’ i ‘drgniecie’.
Analizuje haptycznos¢ oraz wpltyw zmystéw na odbiér
dziel, podkreslajac znaczenie interakcji miedzy widzem
a obiektem artystycznym. Eksploruje napiecie miedzy
forma a treScia, pokazujac, jak sztuka staje si¢ narze-
dziem zrozumienia siebie i otaczajacego Swiata poprzez
emocjonalne zaangazowanie i szczero§¢é.

GRAFIKA ,,,,,

Jan Dopierala’s degree piece ‘Twitching™—a subjective
examination of structure was presented in a studio
located in the basement of a tenement house in the
Warsaw district of Praga. The place of the presentation
and the character of the exhibition were not accidental.
They emphasised the research character of the proj-

ect and the need, strongly stressed by the author, to
analyse and examine the structure of presented works.
Self-awareness and theoretical reflections found an
appropriate form in a series of prints; when juxtaposed
with painting works, they created a strong expressive
whole. It is necessary to emphasise the exceptional
character of the work. Jan Dopierala created his own
original theory of painting perception and analysis. The
title ‘twitching’ is actually a search for what is lively in
the painting and what is the essence of actions in the
visual arts. Congratulations!

The author of the thesis concentrates on examining the
relationship between art, emotions and perception. He
describes experiments with the space, materials and
structure of the painting, introducing such concepts

as ‘liveliness’ and ‘twitch’. He analyses haptic percep-
tion and the impact of the senses on the reception of
works of art, emphasising the importance of interac-
tion between the viewer and the art object. He explores
the tension between form and content, showing how
art becomes a tool for understanding oneself and the
surrounding world through emotional engagement and
sincerity.

GRAPHIC ARTS

prof. Andrzej Wectawski
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BIO

Ur. 1997. Studia: Wydzial Grafiki ASP w Warszawie
(2017-2024). Zajmuje si¢ rzezbg i grafika. Uczestnik
wystaw zbiorowych: Randka WGW, Galeria Turnus,
Warszawa (WGW 2023); Wilhelm Sasnal uscisngt mi
dtoni, Galeria Szaber, Krakow (2024); Moja ulica jest

w sercu miasta, Galeria Serce Exhib., Warszawa, (2024);
Gap sig Smiato, Galeria Turnus, Warszawa (2024); All my
brothers I've ever killed, Galeria Jak Zapomnieé, Krakéw
(2024); Blisko ciemnosci 2, Pawilon Bliska 12, Warszawa
(WGW 2024) i Galeria Labirynt, Lublin (2024). Wystawa
indywidualna Who’ Fall, Galeria Na Wysokim Pozio-
mie, Poznan (2023).

Born 1997. Studies: Faculty of Graphic Arts of the
Academy of Fine Arts in Warsaw (2017-2024). He works
in sculpture and graphic arts. Participant of group
exhibitions: Date with WGW, Turnus Gallery, Warsaw
(WGW 2023); Wilhelm Sasnal Shook My Hand, Szaber
Gallery, Krakow (2024); My Street is in the Heart of the
City, Serce Exhib. Gallery, Warsaw (2024); Stare Bold-
Iy, Turnus Gallery, Warsaw (2024); All My Brothers I 've
Ever Killed, Jak Zapomnie¢ Gallery, Krakéw (2024);
Close to Darkness 2, Bliska 12 Pavilion, Warsaw (WGW
2024) and Labirynt Gallery, Lublin (2024). Solo exhibi-
tion: Who% Fall, Na Wysokim Poziomie Gallery, Poznanh
(2023).

CONTACT

sobotkamikolaj@gmail.com
instagram: @nieeedzielka

N Mikotaj w swojej kawalerce w Warszawie
Mikotaj in his studio apartment in Warsaw

74, MIKOtLAJ SOBOTKA

Dyplom
Pracownia Litografii
i Publikacji Unikatowych

promotor:
prof. Blazej Ostoja Lniski

Dyplom
Pracownia Multimediow

promotor:
prof. Piotr Welk

Degree Piece
Studio of Lithography and
Unique Publications

supervisor:
Prof. Blazej Ostoja Lniski

Degree Piece
Studio of Multimedia

supervisor:
Prof. Piotr Welk

Ciemna materia, nawiazujac do tekstu Gregory’ego
Sholette’a Dark matter: Art and politics in the age of
enterprise culture, opisuje §wiat sztuki jako kosmos,

w ktérym widoczne sg tylko ,,gwiazdy” - czerpiace
profity wplywowe jednostki. Reszte stanowi niewidzial-
na ,,ciemna materia” - pracownicy kultury podtrzymu-

jacy caly system.

Aneks zatytutowany Przestrzen gtadka, prze-
strzer Ztobiona, a po§wiecony martwej natu-

rze analizuje i redefiniuje to pojecie, ukazujac
wspolczesng nietrwalosé, rozklad i wyjatowienie
w obliczu globalnych kryzyséw. Projekt tworzy
wizje wspoOlczesnej martwej natury, odzwiercie-

dlajacej Swiat w stanie niepewnoSci, dezintegracji

i zamrozenia w chwili przed katastrofs.
Fontanna z Kolei jest futurystyczno-dystopijna inter-
pretacja, tradycyjnego miejskiego obiektu. Symbolizuje
degradacje natury, realia katastrofy klimatycznej oraz

nieréwnosci.

GRAFIKA ,,,,,

Aneks
II Pracownia Malarstwa

promotor:
prof. Henryk Gostynski

Referring to Gregory Sholette’s text Dark Matter: Art
and Politics in the Age of Enterprise Culture, Dark mat-
ter describes the world of art as a cosmos in which only
the ‘stars’—profiteering influential individuals—are vis-
ible. The rest is the invisible ‘dark matter’—the cultural
workers who sustain the entire system.
Devoted to still life, the minor Smooth Space,
Grooved Space analyses and redefines this con-
cept, revealing contemporary impermanence,
decay and impoverishment in the face of global
crises. The design creates a vision of contempo-
rary still life that reflects the world in a state of
uncertainty, disintegration and freezing in the
moment before the disaster.
Fountain is a futuristic-dystopian interpretation of
a traditional urban object. It symbolises the degrada-
tion of nature, the reality of climate catastrophe and
inequality.

GRAPHIC ARTS

Minor
Studio of Painting No. 2

supervisor:
Prof. Henryk Gostyniski
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Praca Mikotaja Sobotki Ciemna materia nawigzuje do
pojecia wprowadzonego przez Gregory’ego Sholette’a,
ktéry uzyl terminu ‘ciemna materia’ jako metafory
wspolczesnego §wiata sztuki. Odnosi si¢ on do licz-
nej grupy tworcdw, ktérzy mimo znaczacego wkiadu

w sztuke pozostajg na marginesie i sg nierozpoznawani.

Sobotka w swoim projekcie dyplomowym analizuje role
dziela, jego funkcjonowanie w zamysle artystycznym
oraz w obiegu galeryjnym. Ciemna materia, cho¢ nie-
widoczna, wywiera wplyw na otoczenie - podobnie jak
tworcey, ktérzy mimo marginalizacji majg istotny wplyw
na $§wiat sztuki. Wybierajac forme instalacji oparta na
wydruku ksero, mozna wyczué zar6wno rozczarowanie
coraz bardziej skomercjalizowanym §wiatem sztuki, jak
réwniez probe poszukiwania wlasnej drogi na wyjscie

z impasu. Te daZzenia wyraza manifest Lee Lozano:
,Nie bede nazywala siebie wyrobniczka sztuki, ale
marzycielka sztuki i bede uczestniczyta tylko w totalnej
rewolucji, jednoczeénie osobistej i publiczne;j”.

Mikotlaj Sobotka’s degree piece Dark Matter refers to

a concept introduced by Gregory Sholette, who used

the term ‘dark matter’ as a metaphor for the contempo-
rary art world. It refers to a large group of artists who,
despite their significant contribution to art, remain on
the margins and are unrecognised. In his degree piece,
Sobotka analyses the role of the work and its function-
ing in the artistic intention and in the gallery circuit.
The dark matter, although invisible, has an impact on its
surroundings—and so do the artists who, despite being
marginalised, have a significant influence on the world
of art. The choice of the form of installation based on

a photocopy printout expresses both disillusionment
with the increasingly commercialised art world and the
artist’s attempt to find his own way out of the impasse.
These ambitions are expressed by Lee Lozano’s man-
ifesto: ‘I will not call myself an art worker but an art
dreamer, and I will participate only in a total revolution

simultaneously personal and public’ prof. Blazej Ostoja Lniski
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Untitled, druk ksero na kalce,
207,9%210 cm

Flashlight, druk ksero na
kalce, 148,5%105 cm

There is no time, druk ksero
na kalce, 148,5x84 cm

Dole Queues, druk ksero na
kalce, 118 x84 cm

Fontanna, piach, blaszana
kuweta, glina, 130 x130 cm

GRAPHIC ARTS

Untitled, xerox printing on
tracing paper, 207.9 x210 cm
Flashlight, xerox printing on
tracing paper, 148.5%105 cm
There is no time, Xerox
printing on tracing paper,
148.5%84 cm

Dole Queues, xerox printing
on tracing paper, 118 x84 cm

Fountain, sand, tin tray, clay,
130x130 cm
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Praestrzen gladka, prestrzen)

ztobiond

aneks|

6.

10.

UwU, glina, klej do drewna,
czarny sprej, korektor,
180x120 cm
Fountain, glina, klej do
drewna, 120x30x30 cm
Isacrificed myself for tiny
skirts and smelly pants, glina,
klej do drewna, czarny sprej,
korektor, 100 x70 cm
Erotic Explorer, glina, klej
do drewna, czarny sprej,
korektor, 140 x90 cm
White Ribbon, druk ksero
na kalce, 60x80 cm

785,

mooth Space, Grooved Space
Imi NO:

6.

8.

9.

10.

Uwu, clay, wood glue, black
spray, correction fluid,

180 %120 cm

Fountain, clay, wood glue,
120x30%30 cm
I sacrificed myself for tiny
skirts and smelly pants, clay,
wood glue, black spray,
correction fluid, 100 x70 cm
Erotic Explorer, clay, wood
glue, black spray, correction
fluid, 140x90 cm

White Ribbon, xerox printing
on tracing paper, 60 x 80 cm

MIKOtAJ SOBOTKA

Fontanne Mikolaja Sobotka mozna interpretowac na
rézne sposoby. Perspektywa historii sztuki przywotuje
symbolike zwigzang z kultem wody i nimf, Zrédtem
zycia i dobrobytu czy tez pdzniejsze renesansowe my-
§lenie o wladzy, boskim porzadku i wiecznej obfitosci.
Fontanna dla Duchampa stata sie¢ krytycznym i pro-
wokacyjnym wykorzystaniem symbolu, a wspdlczesne
nawiazania pojawiajg si¢ w instalacjach Jeppego Heina
i Olafura Eliassona.
Mikotaj Sobotka zbudowat instalacje nieco
dystopijna, w ktérej odwotuje sie do przesadéw,
magii i pragnien, by spelnily sie nasze marzenia,
niestety w realiach, ktore przecza takiej moz-
liwosci. Dla mnie jednym z ciekawych watkéw
bylo nawigzanie do tradycji turystycznej jako
symbolu uczestnictwa, a w tym konkretnym
przypadku - uczestnictwa w sztuce.

Mikotlaj Sobotka’s Fountain can be interpreted in var-
ious ways. The perspective of art history evokes sym-
bolism associated with the cult of water and nymphs,
the source of life and prosperity, or later Renaissance
thought on power, divine order and eternal abundance.
For Duchamp, the fountain became a critical and
provocative use of the symbol, and contemporary refer-
ences appear in installations by Jeppe Hein and Olafur
Eliasson.
Mikotlaj Sobotka has built a somewhat dystopian
installation, in which he refers to superstition,
magic and the desire for our dreams to come
true, unfortunately in the reality that defies
such a possibility. For me, one of the interesting
themes was the reference to the tourist tradition
as a symbol of participation—in this particular

case, participation in art. prof. Piotr Welk

GRAFIKA ,,,,, GRAPHIC ARTS
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Mikotaj Sobotka zrealizowat w prowadzonej przeze
mnie Pracowni Malarstwa aneks do dyplomu zatytu-
Yowany Przestrzen gtadka, przestrzen obiona, nawig-
zujacy do piosenki Anny Jantar Nic nie moze przeciez
wiecznie trwac i podnoszacy problemy natury egzysten-
cjalnej takie jak degradacja, przemijanie, leki i fobie.
Co ciekawe, Mikotaj Sobotka szuka wlasnej formy dla
wspoélczesnej ,,martwej natury”, ktéra w jego wydaniu
jest uwiklana w dzisiejszy, aktualny arty$cie kontekst.
Z jednej strony to tesknota za ,,anime cat UwU girl”,
z drugiej to rozpad, upadek, utrata. Artysta dotyka tego
co nietrwate, niepoprawne, marne, ohydne i zniszczo-
ne. Czarne Storice, Czarna materia to melancholia. Nie
mozna jej zabronié, nie da si¢ jej nie rozumiec.
Mikotaj Sobotka jest bardzo ciekawym, bardzo
wrazliwym artysta, zachtannym na sztuke. Jest
odwazny, bezkompromisowy i nie boi si¢ ryzy-
ka, tego artystycznego. Jego propozycja martwej
natury jest wyjatkowa i godna polecenia.

Dlaczego artysci odchodzg
pola sztuki? - analiza

problemow wystepujgcych

polu sztuki i praktyk

Why do artists leave the
eld of art? — an analysis
of issues encountered in the

odchodzenia

Praca teoretyczna Thesis

promotor: supervisor:

dr Jakub Szreder dr Jakub Szreder

Praca teoretyczna zatytutowana Dlaczego artysci
odchodzq z pola sztuki? — analiza probleméw wyste-
pujgcych w polu sztuki i praktyk odchodzenia dotyczy
analizy pola sztuki i probleméw w nim wystepujacych.
Na podstawie zjawiska, jakim jest strajk artystyczny,
zarysowuje i opisuje ktopoty, z ktérymi borykaja sie
wspodlczesdni artysci.

Mikotlaj Sobotka completed a minor entitled Smoots
Space, Grooved Space at the Studio of Painting I run.
The title refers to Anna Jantar’s song Nic nie moZe
przeciez wiecznie trwac [Nothing Can Last Forever)
and addresses such existential issues as degradation,
transience, fears and phobias. Interestingly, Mikolaj
Sobotka seeks his own form for the contemporary ‘still
life’, which is entangled in today’s context relevant to
the artist in his work. On the one hand, it is longing for
‘anime cat UwU girl’; on the other hand, it is disinte-
gration, collapse and loss. The artist touches on what
is impermanent, incorrigible, miserable, hideous and
destroyed. Black Sun, Black Matter is melancholy. It
cannot be forbidden, and there is no way you would not
understand it.
Mikolaj Sobotka is a very interesting and very
sensitive artist, greedy for art. He is brave, un-
compromising and not afraid of risk, including
artistic risk. His still life proposal is exceptional

and worthy of recommendation. prof. Henryk Gostynski

The thesis entitled Why do artists leave the field of art?—
an analysis of issues encountered in the field of art and
the practices of leaving deals with an analysis of the field
of art and issues encountered in it. Referring to the
phenomenon of the Art Strike, I outline and describe
the problems which modern artists struggle with.

80,, MIKOtAJ SOBOTKA

dyplom

Value in My Wallet, druk
ksero na kalce, 30 x20 cm

GRAFIKA ,,,,,

Dark Matte
degree piece

Value in My Vallet, xerox
printing on tracing paper,
30x20 cm
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agadnienia konserwacyi [ilIssues of conservation of Ogréa
VIIT-wiecznego obuwia
wykonanego ze 2rézni-
owanych materiatéw,
na przyktadzie pantofia
damskiego 2 Muzeum
arodowego w Warszawie
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BIO

Ur. 1998. Studia: WKiRDS ASP w Warszawie (2017-
2024). Zajmuje sie konserwacja tkanin zabytkowych
itkaning artystyczna. W trakcie studiéw uczestniczyta
m.in. w projekcie Gdariski skarb sredniowiecznej para-
mentyki (2019) i w rekonstrukeji dekoracji Sali Tronowej
Zamku Krolewskiego w Warszawie (2022). Praca: haf-
ciarka (rekonstrukcja i haft artystyczny sukni haute-

-couture) w Atelier Saint Honoré w Warszawie (2021- Dyplom Degree Piece Aneks Minor
2024); assistant conservator w The Met w Nowym Jorku Pracownia Konserwacji Studio of Conservation Pracownia Tkaniny Studio of Artistic Textiles,
(od 2025). Uczestniczyta w miedzynarodowej konferen- i Restauracji Tkanin and Restoration of Textiles Artystycznej, Wydzial Faculty of Painting
cji naukowej Shoes and clothing in history (Zlin, 2024). Zabytkowych Malarstwa :
Born 1998. Studies: Faculty of Conservation and Res- promotorka: supervisoress: promotorka: supervisoress:
toration of Works of Art of the Academy of Fine Arts dr hab. Monika Stachurska Dr hab. Monika Stachurska dr Elwira Sztetner, Dr Elwira Sztetner,
in Warsaw (2017-2024). She works in the conservation prof. uczelni Assoc. Prof.
of historic textiles and artistic textiles. During her Katedra Konserwacji Chair of Conservation and
studies, she participated, among others, in the project « i Restauracji Starych Restoration of Old Prints
The Gdarnisk Treasure of Medieval Paraments (2019) and . S Drukéw i Grafiki and Graphic Arts
in the reconstruction of the decoration of the Throne 3
Room of the Royal Castle in Warsaw (2022). Work: g 8 promotorka pomocnicza:  assistant supervisoress:
embroiderer (restoration and artistic embroidery of S § dr hab. Izabela Zajac, Dr hab. Izbela Zajac,
an haute-couture dress) at the Atelier Saint Honoré 3 § prof. uczelni Assoc. Prof.
in Warsaw (2021-2024); assistant conservator at The N o
Met in New York (since 2025). She participated in the RS
. . L . &3
international scientific conference Skoes and Clothing in 3.0
History (Zlin, 2024). § S Konserwacja pantofla, obiektu interdyscyplinarnego, The conservation of the slipper—an interdisciplinary
"g & byta niezwykle skomplikowanym procesem. Wyzwania object—was an extremely complex process. The chal-
S § dotyczyly pracy na niezdemontowanym obiekcie oraz lenges included working on the undismantled object
N jego technologii. Badania historyczne, mikrochemiczne and its technology. The precise identification of dating
§ :oi i technologiczne pozwolily precyzyjnie okresli¢ dato- and conservation methods was possible due to histor-
I S wanie i metody konserwacji. W wyniku prac udato si¢  ical, microchemical and technological examinations.
§ 2 przywrdcié¢ pierwotny ksztatt pantofla, oczyszczajac The work resulted in restoring the original shape of the
55 elementy tekstylne i skorzane, oraz zrekonstruowaé slipper by cleaning its textile and leather elements and
§ § hafty, wyscidtke i pokrycie piety. Dzieki temu pantofel  in reconstructing the embroidery, lining and heel cov-
8 § zyskat lepsza warto$¢ ekspozycyjna, zachowujac orygi- ering. This gave the slipper a better display value while
S g nalny charakter. preserving its original character.
SS W aneksie artystycznym, inspirowanym ro§linno- In the minor inspired by flora from various cli-
§ S Scig z réznych stref klimatycznych, zostaly uzyte matic zones, plastic plants from cemetery rubbish
S8 plastikowe ro§liny z cmentarnych §mietnikéw dumps were used for showing the hypocrisy of
u‘éi § w celu pokazania hipokryzji ludzi, ktorzy sztucz- people who destroy real nature with artificial
NN nymi kwiatami niszczg prawdziwa nature. flowers.
CONTACT A A
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agadnienia konserwacji
VIIIwiecznego obuwia wy-
konanego ze zroznicowanych
materiatéw, na przyktadzie
pantofia damskiego z Mu-

1. Pantofel damski, XVIII w.,

Polska (?), lewy bok, przed

konserwacja

Pantofel damski, XVIII w.,

Polska (?), obcas, widok 3/4,

prawy bok, przed konser-

wacjg

3. Pantofel damski, XVIII w.,
Polska (?), obcas, przed
konserwacja,

4. Pantofel damski, XVIII w.,

Polska (?), podeszwa,

przed konserwacjg,

Pantofel damski, XVIII w.,

Polska (?), prawy bok, przed

konserwacja

Pantofel damski, XVIII w.,

Polska (?), przod/przyszwa,

przed konserwacja

Pantofel damski, XVIII w.,

Polska (?), fragment skorza-

nej wysciolki, stan przed

konserwacja

Pantofel damski, XVIII w.,

Polska (?), lewy bok,

widok 3/4, przed konserwacja
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RESTORATION
OF WORKS OF ART

ssues of conservation of
8th-century footwear made
of various materials, based

on the example of a women’s
lipper from the National

degree piece

1. Ladies' slipper, 18th century,
Poland (?), left side, before
conservation

2. Ladies' slipper, 18th century,
Poland (?), heel, 3/4 view,
right side, before
conservation

3. Ladies' slipper, 18th century,
Poland (?), heel, before
conservation

4. Ladies' slipper, 18th century,
Poland (?), sole, before
conservation

5. Ladies' slipper, 18th century,
Poland (?), right side,
before conservation

6. Ladies' slipper, 18th century,
Poland (?), front/upper,
before conservation

7. Ladies' slipper, 18th century,
Poland (?), fragment of
leather lining, before
conservation

8. Ladies' slipper, 18th century,
Poland (?), left side, 3/4 view,
before conservation
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agadnienia konserwacji
VIIIwiecznego obuwia wy-
konanego ze zroznicowanych
materiatéw, na przyktadzie
pantofia damskiego
Muzeum Narodowego
w Warszawie o nr inw.

ssues of conservation of
Sth-century footwear made
of various materials, based
on the example of a women’s
lipper from the National

1.  Pantofel damski, XVIII w., 1. Ladies' slipper, 18th century,

Polska (?), obcas,
stan po konserwacji

Poland (?), heel, condition
after conservation

2. Pantofel damski, XVIII w., 2. Ladies' slipper, 18th century,
Polska (?), obcas, lewy bok, Poland (?), heel, left side,
widok 3/4, stan po 3/4 view, condition after
konserwacji conservation

3. Pantofel damski, XVIII w., 3. Ladies' slipper, 18th century,
Polska (?), widok od gory, Poland (?), top view, visible

widoczna rekonstrukcja
wy$ciokki i pokrycia piety,
stan po konserwacji

reconstruction of the lining
and heel covering, condition
after conservation

4. Pantofel damski, XVIII w., 4. Ladies' slipper, 18th century,

Polska (?), prawy bok,
widok 3/4, widoczna rekon-
strukcja haftu i laméwki,
stan po konserwacji

5. Pantofel damski, XVIII w.,
Polska (?), przoéd/przyszwa,
stan po konserwacji

6. Pantofel damski, XVIII w.,
Polska (?), podeszwa, stan
po konserwacji

7. Odlaczony w trakcie prac
fragment drewna z sygnatu-
ra Z. Gloger

8. Odlaczone w trakcie prac
fragmenty oryginalnej
lamoéwki

9. Fragment oryginalnych
skor - wysciotka i pod-
podeszwa z pozostatoSciami
oryginalnych szwoéw

10. Pantofel damski, XVIII w.,
Polska (?), lewy bok,
widok 3/4, stan po konser-
wacji

CONSERVATION AND
RESTORATION
OF WORKS OF ART

Poland (?), right side, 3/4

view, visible reconstruc-

tion of the embroidery and

piping, condition after

conservation

Ladies' slipper, 18th century,

Poland (?), front/upper, con-

dition after conservation

6. Ladies' slipper, 18th century,
Poland (?), sole, condition
after conservation

7. Fragment of original leather-
-lining and insole with rema-
ins of original seams

8. A piece of wood with the
Z. Gloger signature separated
during work

9. Fragments of original piping
detached during work

10. Ladies’ slipper, 18th century,
Poland (?), left side, 3/4 view,
condition after conservation

©n
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Appliques, woven elements,
embroidery, artificial
flowers, linen, wool,
230x154 cm

Aplikacje, elementy tkane,
haft; sztuczne kwiaty, len,
welna; 230x154 cm

Przedmiotem czeSci praktycznej pracy magisterskiej
byla konserwacja-restauracja unikatowego damskiego
pantofla z poczatku XVIII wieku, ze zbioréw Muzeum
Narodowego w Warszawie, nalezacego historycznie do
kolekcji Zygmunta Glogera. Elementy tekstylne stano-
wig tylko cze§¢ pantofla, gtéwnie dekoracyjna. Po-
deszwy i wyScidtke wykonano z trzech rodzajow skor,
w konstrukeji znajdowaly sie réwniez papier i drewno.
Z}ozono$§¢é budowy pantofla wymagalta nawigzania
wspolpracy pomiedzy katedrami na WKiRDS i realiza-
cji pracy przy wspotudziale promotora pomocniczego
- dr hab. Izabeli Zajac, prof. uczelni.
Historyczne obuwie stanowi duzg rzadko$é
w zbiorach muzealnych. Pantofel ze zbiorow
MNW to wyjatkowo piekny, rzadki i ciekawy
obiekt o duzym potencjale dydaktycznym, ale
jednocze$nie bardzo trudny i skomplikowany ze
wzgledu na ré6znorodnoéé materiatéw i ztozonosé
wystepujacych w nim probleméw konserwator-
skich. Mysle, ze mozliwosé pracy przy takim
zabytku data Zofii Kanclerz szanse istotnego
poszerzenia Jej wiedzy i rozwinigcia posiadanych
umiejetnosci. Zrealizowane dzielo jest Jej ,wizy-
towka”, ktéra, mam nadzieje, okaze si¢ pomocna
W urzeczywistnianiu dalszych planéw zawodowych.

90,

The subject-matter of the practical part of the master’s
thesis was the conservation-restoration of a unique
woman’s slipper from the early 18th century from the
collection of the National Museum in Warsaw, histor-
ically belonging to Zygmunt Gloger’s collection. The
textile elements are only part of the slipper—mainly
a decorative one. The soles and lining were made from
three types of leather, and the construction included
also paper and wood. The complexity of the slipper
structure made it necessary to establish co-operation
between the chairs at the Faculty of Conservation and
Restoration of Works of Art and the completion of
the degree piece with the participation of an assistant
supervisor—Dr hab. Izabela Zajac, Associate Professor.
Historical footwear is a great rarity in museum
collections. The slipper from the collection of the
National Museum in Warsaw is an exceptionally
beautiful, rare and interesting object with great
didactic potential, but at the same time it is very
difficult and complicated due to the variety of
materials and the complexity of the conservation
issues involved. I think that the opportunity to
work on such a historic piece gave Zofia Kanclerz
a chance to significantly expand her knowledge
and develop her skills. The completed work is
Zofia’s “calling card”, which I hope will prove use-

ful in the pursuit of her further professional plans.

ZOFIA KANCLERZ

dr hab. Monika Stachurska

Autorka wykonala swojg prace ze starych, sztucznych

kwiatéw. Uzywajac pospolitego materiatu, stworzyla

kompozycje, w ktorej spotykaja sie imitacje kwiatow

niewystepujacych obok siebie w naturze - choéby

z oczywistych powodéw oddalenia geograficznego

i réznych okres6w kwitnienia.
Plastikowe rosliny, tak jak ich zywe pierwowzory,
pochodza z daleka. Przybyly z miejsca, gdzie sila
robocza jest tania. Zostaly sprzedane po cenie
wielokrotnie przekraczajacej koszty produkcji, by
chwile p6zniej staé sie odpadem o niewyobrazal-
nie dtugim czasie rozk}tadu.

Zaaranzowany z nich Ogréd jest atrakcyjny wizualnie

i ostentacyjnie tandetny. Uwodzi bazarowym pieknem,

jednocze$nie ironicznie komentujac nasze uwiklanie

w bezsensowng konsumpcje, ktorej efektem sg gory

$mieci gdzie$ na drugim konicu §wiata. Praca ta wpisuje

sie w nurt sztuki o tematyce ekologicznej i spoteczne;j.

Przetwarzajac plastikowe odpady, artystka krytykuje

bezrefleksyjng konsumpcje, ktorej konsekwencje sa nam

wszystkim doskonale znane.

Praca teoretyczna Thesis

promotorka:
dr Anna Straszewska

supervisoress:
Dr Anna Straszewska

W XVIII wieku obuwie skérzane i tekstylne obejmo-
wato m.in. trzewiki i mulety. Produkcja obuwia byla
glownie reczna, realizowana w warsztatach rzemie§l-
niczych, choé w Europie Zachodniej zaczynala sie
industrializacja. W Rzeczypospolitej dominowaty
cechy szewcow, a najwieksze warsztaty znajdowalty sie
w Warszawie. Proces wytwarzania obuwia tekstylnego
zostal opisany w sze§ciu etapach opartych na zacho-
wanych zZrédtach. Przeanalizowano takze kroje obuwia
z trzech okreséw XVIII wieku oraz techniki dekora-
cji takie jak klamry, tasiemki, metalowe pasmanterie

i hafty.

11117
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The author made her work from old, artificial flowers.
Using a common material, she created a composition

juxtaposing imitations of flowers that do not occur next

to each other in nature—if only for the obvious reasons
of geographical distance and different flowering times.
The plastic plants, like their living prototypes, come
from afar. They arrived from a place where labour is
cheap. They were sold at a price many times greater
than the cost of production, only to become a waste
with an unimaginably long decomposition time a short
while later.
The Garden arranged from them is visually at-
tractive and ostentatiously tacky. It seduces the
recipient with its bazaar beauty, while ironically
commenting on our entanglement in senseless
consumption, which results in heaps of rubbish
somewhere on the other side of the world. The
work fits into the art trend with ecological and
social themes. By recycling plastic waste, the
artist criticises thoughtless consumption, the
consequences of which are well known to us all.

In the 18th century, leather and textile footwear includ-
ed such items as boots and mules. Footwear production
was mainly manual and took place in craft workshops,
although industrialisation was beginning in Western
Europe. In the Polish-Lithuanian Commonwealth,
shoemakers’ guilds prevailed, with the largest work-
shops located in Warsaw. The process of making textile
footwear is described in six stages based on the surviv-
ing sources. Shoe cuts from three periods of the 18th
century and decoration techniques (buckles, ribbons,
metal haberdashery, embroidery, etc.) have also been
analysed.

733333

dr Elwira Sztetner,
prof. uczelni
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BIO

Ur. 1994. Studia: Wydzial Konserwacji i Restauracji
Dziet Sztuki Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie
(2013-2024). Zajmuje sie¢ konserwacja rzezby i elemen-
téw architektury, gtéwnie koncentruje sie na konser-
wacji ceramiki. Uczestniczyta w pracach konserwator-
skich w kraju i za granica.

Born 1994. Studies: Faculty of Conservation and Resto-
ration of Works of Art of the Academy of Fine Arts in
Warsaw (2013-2024). She works in the conservation of
sculpture and architectural elements, mainly focusing
on the conservation of ceramics. She has participated
in conservation works in Poland and abroad.

CONTACT

magdalena.szmagier@gmail.com

92, MAGDALENA SZMAGIER

The Studio of Conservation and Restoration of Ceramics in Wybrzeze Kosciuszkowskie, Warsaw,

where Magdalena did her degree, and specifically, the cabinet with the artist's materials

N Pracownia Konserwacyi i Restauracji Ceramiki na Wybrzezu Kosciuszkowskim w Warszawie,
w ktorej Magdalena robita dyplom, a konkretnie — szafka z materiatami artystki

Conservation issues of the
bas-relief with the repre-

the ceramic decoration of
the wall of the swimming
pool at Spartariska St. in

vartarskiej w Warszawie

Dyplom
Pracownia Konserwacji

Degree Piece
Studio of Conservation

i Restauracji Ceramiki and Restoration of
Ceramics
promotor: supervisor:

prof. Jacek Martusewicz Prof. Jacek Martusewicz

Przez ponad 30 lat plaskorzezba autorstwa rodziny
Grzeskiewiczow byla ozdobg funkcjonujacego basenu.
Podczas jego rozbidrki zostala silnie uszkodzona i do
pracowni konserwatorskiej trafita prawie w dwustu
kawalkach. Najwieksze z nich zostaly zdjete wraz ze
Sciang. Prace zaczetam od usuniecia ponad 160 kg
cementu i cegiel. Dopasowatam i skleitam zachowane
fragmenty oryginalu, a brakujace czesci odtworzytam
w materiatach imitujacych ceramike i barwne szkliwo.
Przywrécito to pierwotny wyglad obiektu. Zamontowa-
na we wnetrzu plaskorzezby konstrukcja poszerza jej
mobilnoéé, mozliwoéci wystawiennicze i zaistnienie na
nowo w przestrzeni publiczne;j.

Praca nad aneksem dala mi sposobnos¢ lepszego

zrozumienia proceséw technologicznych zwig-

zanych z tworzeniem ceramiki, jej potencjatem

i ograniczeniami.
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Aneks
Pracownia Rysunku
i Form Monumentalnych

promotor:
dr hab. Grzegorz Stachan-
czyk, prof. uczelni

For more than 30 years, the bas-relief by the
Grzeskiewicz family adorned a functioning swimming
pool. During the demolition of the pool, it was heavily
damaged and submitted in almost two hundred pieces
to the conservation studio. The largest of these had
been removed along with the wall. I started my work
by removing more than 160 kg of cement and bricks.
I matched and glued the surviving fragments of the
original and reconstructed the missing parts in ma-
terials imitating ceramics and coloured enamel. This
restored the original appearance of the object. The
structure fitted inside the bas-relief expands its mobil-
ity, exhibition possibilities and reappearance in public
space.

Working on the minor gave me the opportunity

to better understand technological processes

involved in creating ceramic items, their potential

and limitations.
15 oo pe =S
J
[, S
b
1 I
st SH' rsjuanednty L
TPy .
II .I‘I - II : i L- T ¥ ~ L3
[
F r i
k ! [+ S Ehpece B § »
T S it Nniis e | Bokbroy B & Bt j
o
A el o d cogtn |
e Go bdrr. | ks al Taduk g i
P vy e -
. b I e R R ‘F"
i i y . " | Qs
LT A s ™, - TR R ) rnoy Trefee, ||E o
! e ML — . el R
T QoA M~ S ¥
b ode 8 amabs mup (11117 3335355

CONSERVATION AND
RESTORATION
OF WORKS OF ART

Minor
Studio of Drawing and
Monumental Forms

supervisor:
Dr hab. Grzegorz Stachai-
czyk, Assoc. Prof.
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Ta praca konserwatorska i restauratorska nie powsta-
laby, gdyby nie znajomos$é, a moze wrecz przyjaza,
dwoch studentek, ktére poznaly sie na zajeciach
w Pracowni Konserwacji i Restauracji Ceramiki -
Magdaleny Szmagier i Doroty Grzeskiewicz, corki
Piotra Grzeskiewicza i wnuczki Heleny i Lecha
Grzeskiewiczéw. ArtySci ci wykonali ok. 1970 roku
ceramiczng plaskorzezbe z przedstawieniem ptaka,
zdobigcg $ciane basenu szpitala reumatologicznego
przy ul. Spartanskiej w Warszawie. Po zburzeniu ba-
senu znalazla ona schronienie, bedac juz destruktem,
w garazu dawnego domu swoich autoréw, w L.omian-
kach. Magdalena Szmagier potrafita w wyrwanym
razem z kawalkiem $§ciany fragmencie kompozycji
odnalez¢ §lady dawnej §wietno$ci i charakteru tej pta-
skorzezby. Olbrzymi naklad pracy i plastyczna wrazli-
wo§¢ magistrantki pozwolily ponownie zaistnieé¢ temu
dzietu.
Plaskorzezba Ptak byla prezentowana na wysta-
wie Sztuka na zawsze...? podsumowujacej 75-lecie
Wydziatu Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki
ASP w Warszawie.

This conservation and restoration piece would not have
come into being if it had not been for the acquaintance,
or perhaps even friendship, of two students who had
met during classes at the Studio of Conservation and
Restoration of Ceramics—Magdalena Szmagier and
Dorota Grze§kiewicz, daughter of Piotr GrzeSkiewicz
and granddaughter of Helena and Lech Grzeskiewicz.
Around 1970, these artists made a ceramic bas-relief
depicting a bird, which decorated the wall of the swim-
ming pool of the rheumatological hospital at Spartaris-
ka Street in Warsaw. After the demolition of the pool, it
found shelter, already as a destroyed item, in the garage
of its authors’ former house in Lomianki. Magdalena
Szmagier was able to find traces of the former glory
and character of this bas-relief in the fragment of the
composition torn out together with a piece of the wall.
Thanks to the enormous amount of work and artistic
sensitivity of the graduate student, this work of art
regained a second life.
The bas-relief Bird was presented at the A7t For-
ever...? exhibition summarising the 75th anniver-
sary of the Faculty of Conservation and Resto-
ration of Works of Art of the Academy of Fine
Arts in Warsaw.

94,, MAGDALENA SZMAGIER

prof. Jacek Martusewicz

le |

Problematyka konserwator-
ka plaskorzezby z przedsta-
vieniem ptaka % ceramicznej
dekoracji Sciany basenu przy

s

Spartaniskiej w Warszawie

Plaskorzezba ceramiczna

z przedstawieniem ptaka,
Helena i Lech Grzeskiewiczo-
wie, Piotr Grzeskiewicz,
ok. 1970, stan zachowania
po konserwacji, widok od
strony lica

Plaskorzezba ceramiczna

z przedstawieniem ptaka,
Helena i Lech Grzeskiewi-
czowie, Piotr Grzeskiewicz,
ok. 1970, stan zachowania
przed konserwacja, widok
od strony lica
Plaskorzezba ceramiczna

z przedstawieniem ptaka,
Helena i Lech Grzeskiewiczo-
wie, Piotr Grzeskiewicz,
ok. 1970, stan zachowania
przed konserwacja, widok
od strony gérnej krawedzi

Conservation issues of the bas-|
-relief with the representation

Ceramic bas-relief depicting
a bird; Helena and Lech
Grzeskiewicz, Piotr Grzes-
kiewicz; ca. 1970. State of
preservation after conserva-
tion. View from the front
Ceramic bas-relief depicting
a bird; Helena and Lech
Grzeskiewicz, Piotr Grzeskie-
wicz; ca. 1970. State of pre-
servation before conserva-
tion. View from the front
Ceramic bas-relief depicting
a bird; Helena and Lech
Grzeskiewicz, Piotr Grzes-
kiewicz; ca. 1970. State of
preservation before con-
servation. View from the
upper edge
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1. Gibbon czarnoreki, maska 1

ceramiczna, anobowana,
szkliwiona, 13x12 cm

2. Makak krélewski, maska 2.

ceramiczna, anobowana,
szkliwiona, 16 x12,5 cm

3. Kapucynka wlaiciwa, maska 3.

ceramiczna, anobowana,
szkliwiona, 12 x11,5 cm

4. Szympans, maska ceramicz- 4.

na, anobowana, szkliwiona,
15,5%12,5 cm

5. Makak japoniski, maska S.

ceramiczna, anobowana,
szkliwiona, 16 x12 cm

6. Makak orientalny, maska 6.

ceramiczna, anobowana,
szkliwiona, 18 x14 cm

96,, MAGDALENA SZMAGIER

Black-handed gibbon, cera-
mic mask, anobated, glazed,
13x12 cm

Rhinoceros macaque, cera-
mic mask, anobated, glazed,
16 x12.5 cm

Capuchin monkey, ceramic
mask, anobated, glazed,
12x11.5 cm

Chimpanzee, ceramic mask,
anobated, glazed,

15.5x12.5 cm

Japanese macaque, ceramic
mask, anobated, glazed,

16 x12 cm

Oriental macaque, ceramic
mask, anobated, glazed,

18 x14 cm

Spojrz, jakie piekne przedmioty. Z czym ci sie kojarza?
- $mialo. Sg po prostu przeurocze i piekne, jak przy-
ciski do papieru w ksztalcie malpich masek. Nie béj

sie tych dwoch stéw, a jesli jeszcze watpisz, siegnij do
tekstu Susan Sontag Przeciw interpretacji i zapamigtaj
szczegOlnie ten oto fragment: ,,Nasze zadanie wcale nie
polega na tym, by odnalezé w dziele sztuki jak najwiecej
treSci, ani na tym, by wycisnaé z niego wiecej tresci,

niz ono w sobie ma. Musimy odsunaé tre$é na bok, aby
w ogdle by¢ w stanie zobaczy¢ dzieto” (ksiazka Przeciw
interpretacji i inne eseje, Krakow 2012, s. 25). Mam gle-
bokie przekonanie, Ze udato mi sie¢ zobaczy¢ dzieto, co
niestety wiaze si¢ z tym, Ze autorka nie otrzyma tego, co
jej sie po prostu nalezy, czyli interpretacji. Beda jej mu-
siaty wystarczy¢ tylko dwa stowa - przeurocze i piekne.

Praca teoretyczna Thesis
promotorka: supervisoress:
dr Anna Wiszniewska Dr Anna Wiszniewska

Praca ta jest wynikiem rozmoéw, jakie odbytam z Dorotg,
Grzeskiewicz podczas realizacji dyplomu. Naswietlam
w niej figury kazdego z cztonkéw trzech pokolen pla-
stykow rodziny Grzeskiewiczow, tj. Heleny i Lecha, ich
syna Piotra oraz jego cérek Doroty i Malwiny. Koncen-
truje sie réwniez na domu-pracowni w Lomiankach,
stworzonym z myS$lg o ich potrzebach jako artystow,

w ktérym mieszkali od lat 60. XX wieku. Jest to przy-
ktad wcigz funkcjonujacej historycznej pracowni
artystycznej, a w Dorocie widze jego opiekunke oraz
kustoszke materialnego i niematerialnego dziedzictwa
warsztatu GrzeSkiewiczow.

Look at these beautiful objects. What comes to your
mind when you see them? Go ahead. They are just
charming and beautiful, like paperweights in the shape
of monkey masks. Do not be afraid of these two words,
and if you are still doubting, look into Susan Sontag’s
text Against Interpretation and remember particularly
this fragment: ‘Our task is not to find the maximum
amount of content in a work of art, much less to
squeeze more content out of the work than is already
there. Our task is to cut back content so that we can see
the thing at all” I am deeply convinced that I managed
to see a work of art; sadly, it means that the author will
not receive what she simply deserves—interpretation.
She will have to make do with just two words: charming
and beautiful.

This work is the result of conversations I held with
Dorota Grzeskiewicz during the completion of my de-
gree piece. It outlines the figures of each member of the
three generations of visual artists in the Grzeskiewicz
family: Helena and Lech, their son Piotr, and their
daughters Dorota and Malwina. I also focus on the
home-studio in Lomianki, designed with a view to their
artistic needs, where they lived from the 1960s on-
wards. It is an example of a still functioning historical
art studio, and I perceive Dorota as its caretaker and
the custodian of the tangible and intangible heritage of
the Grzeskiewicz family’s craft.
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dr hab. Grzegorz
Stachanczyk, prof. uczelni
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BIO

Ur. 1983. Studia: WKiRDS ASP w Warszawie (2017
2023). Stypendium Rektora ASP (2019/20). Zajmuje

sie konserwacjg dziet sztuki, rysunkiem, malarstwem
iikonografig. Na 17th International Conference of Con-
servation-Restoration Studies (Zagrzeb, 2021) przedsta-
wila tekst History written in pictures. Conservation-re-
storation of oil paintings by the artist Wactaw Piotrowski
przygotowany pod kierunkiem dr hab. Joanny Czerni-
chowskiej, prof. uczelni. Pracowata w Muzeum Naro-
dowym w Warszawie w Pracowni Konserwacji Malar-
stwa Sztalugowego (2024).

Born 1983. Studies: Faculty of Conservation and Res-
toration of Works of Art of the Academy of Fine Arts
in Warsaw (2017-2023). Scholarship of the Rector of
the Academy of Fine Arts (2019/2020). She works in the
conservation of works of art, drawing, painting and
iconography. At the 17th International Conference of
Conservation-Restoration Studies (Zagreb, 2021),

she presented the paper History written in pictures.
Conservation-restoration of oil paintings by the artist
Wactaw Piotrowski prepared under the supervision of
Dr hab. Joanna Czernichowska, Associate Professor.
She worked at the Studio of Easel Painting Conserva-
tion of the National Museum in Warsaw (2024).

CONTACT

mariamonikapddm@gmail.com

Monika at the Congregation of the Sister Disciples of the Divine Master in Warsaw

N Monika w Zgromadzeniu Sidstr Uczennic Boskiego Mistrza w Warszawie

W oimw, ;o MIF 2503
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Technical issues and
aesthetic solutions in the
onservation and
estoration of paintings
on canvas. Conservation
and aesthetic issues of the
painting "Without a Roof”
- version IT, by Aleksander
otsis, ca. 1870, oil
on canvas., National Mu-
eum in Warsaw, inventory

agadnienia techniczne
i rozwiqzania estetyczne
w konserwacji i restauracji
malarstwa na podtozach
ptéciennych. Problematyka
honserwatorska
i estetyczna obrazu
,Bez Dachu” — wersja IT,
autorstwa Aleksandra

otsisa, Z ok. 1870 roku,
ol./vt., Muzeum Narodowe
w Warszawie nr inw.

Dyplom Degree Piece

Pracownia Konserwacji Studio of Conservation

i Restauracji Malarstwa and Restoration of

na Podlozach Ruchomych IT Painting on Mobile
Groundwork No. 2

promotorka:
dr hab. Joanna Czerni-
chowska, prof. uczelni

supervisoress:
Dr hab. Joanna Czerni-
chowska, Assoc. Prof.

Praktyczng cze$é pracy magisterskiej stanowita kon-
serwacja i restauracja obrazu na plétnie Aleksandra
Kotsisa (ok. 1870), z Muzeum Narodowego w Warsza-
wie. Zle warunki przechowywania, urazy mechaniczne
(w tym zalanie) oraz procesy starzenia si¢ materiatéw
dokonaly zniszczen we wszystkich warstwach techno-
logicznych obrazu, szczegblnie w warstwie malarskiej
wraz z zaprawg. Zakres powstatych ubytkéw, szacowa-
ny na 50% powierzchni obrazu, wymagal dokonania
prac technicznych i restauratorskich.
Czes¢ teoretyczna rozprawy pt. Watki spoteczne
w tworczosci Aleksandra Kotsisa na tle realizmu
polskiego i europejskiego byta inspirowana
tematyka obrazu.
W aneksie zrezygnowano z konkretnych form na ko-
rzy$¢ eksperymentéw z harmonig Kolorystyczng, aby
uzyskaé efekt tajemniczej, pulsujacej zyciem obecnosci,
ktéra wymyka sie jednoznacznej identyfikacji i szeroko
otwiera przestrzei interpretacyjna.

CECEE Y90
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Aneks
Pracownia Rysunku
i Form Monumentalnych

promotor:
dr hab. Grzegorz Stachan-
czyk, prof. uczelni

The practical part of the MFA degree piece was the
conservation and restoration of a painting on canvas
by Aleksander Kotsis (ca. 1870) from the National Mu-
seum in Warsaw. Poor storage conditions, mechanical
damage (including flooding) and material ageing pro-
cesses caused the decay of all technological layers of
the painting, especially the paint layer and the mortar.
The extent of the resulting defects, estimated at 50%
of the surface of the painting, required technical and
restoration work to be carried out.
The theoretical part of the thesis Social themes in
Aleksander Kotsis’s works against the background
of Polish and European realism was inspired by
the subject-matter of the painting.

untitled

Minor
Studio of Drawing
and Monumental Forms

supervisor:
Dr hab. Grzegorz Stachan-
czyk, Assoc. Prof.

In the minor, concrete forms were abandoned in favour
of experiments with colour harmony in order to achieve
the effect of a mysterious presence pulsing with life
that eludes unequivocal identification and widely opens
up the space for interpretation.
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MONIKA ZAWADZKA

agadnienia techniczne
i rozwiqzania estetyczne
konserwacji i restauracji
alarstwa na podtozach

wéociennych. Problematyka
honserwatorska i estetyczna
obrazu Bez Dachu - wersja
T, autorstwa Aleksandra

Technical issues and aesthetic
olutions in the conservation
and restoration of paintings
on canvas. Conservation and
aesthetic issues of the painting
Without a Roof - version
T, by Aleksander Kotsis, ca.
870, oil on canvas., National

otsisa, % ok. 1870 roku,
ol./pt, Muzeum Narodowe
Warszawie nr inw. MP 253.

useum in Warsaw, inventory

dyplom

1. Przed konserwacja, olej 1. Before conservation, oil on
na plétnie, 63x79 cm canvas, 63x79 cm

2. Po konserwacji, olej 2. After conservation, oil on
na plétnie, 63x79 cm canvas, 63x79 cm

3. W trakcie konserwacji, olej 3. During conservation, oil on
na plétnie, 63x79 cm canvas, 63%x79 cm

Praca Moniki byla realizacjg konserwatorskg wymaga-
jaca dwutorowego zaangazowania. Monika perfekcyjnie
odpowiedziata na wyzwania techniczne i estetyczne
zwigzane z katastrofalnie zachowanym zabytkiem.
Praktyczng realizacje poprzedzita doglebng analiza
literatury przedmiotu i Zrédet tak dotyczacych Alek-
sandra Kotsisa, jak i rozwiazan restauratorskich. Wy-
kazata przy tym niezwyktla cierpliwo$¢, zaangazowanie
i wytrwalosé.
Zalozeniem pracy bylo zachowanie wartoSci
artystycznych i historycznych oryginatu, ktéry
jest destruktem. Cierpliwe i wyczerpujace stara-
nia Moniki, badania i dziatania konserwatorskie
pozwolily zatrzymaé degradacje i ustabilizowaé
stan obrazu. Kluczowe bylo przywrécenie dzietu
czeSciowej integralnosci. Monika zrealizowala cel
Z poszanowaniem oryginalnej materii dzieta, jego
historii i jej skutkéw. Dziatata w porozumieniu
i pod opieka wlasciciela - Muzeum Narodowego
w Warszawie - i osiggnela bardzo dobre efekty.
Fascynujacy zapis postgpowania konserwatorskiego
zawarty jest w dysertacji magisterskiej. Monika zreali-
zowala projekt z uwaznoscig, wrazliwoScia i kultura
estetyczna,.

e e CONSERVATION AND
RESTORATION
OF WORKS OF ART
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Monika’s degree piece was a conservation project re-
quiring a two-pronged commitment. Monika perfectly
responded to the technical and aesthetic challenges of
a catastrophically preserved historic item. She preced-
ed the practical implementation stage with an in-depth
analysis of the literature of the subject and sources,
referring both to Aleksander Kotsis and to restoration
solutions. In doing so, she demonstrated unusual pa-
tience, commitment and perseverance.
The idea of the work was to preserve the artistic
and historical values of the original, which is
a destroyed object. As a result of Monika’s patient
and thorough work, research and conservation
activities, it was possible to stop the degrada-
tion process and to stabilise the condition of the
painting. The key issue was to restore the partial
integrity of the work. Monika accomplished the
goal with respect for the original material of the
work, its history, and the effects of the latter.
Acting in consultation with and under the care of
the owner—the National Museum in Warsaw—she
achieved very good results.
The fascinating account of the conservation procedure
can be found in the master’s dissertation. Monika car-
ried out the project with mindfulness, sensitivity, and
aesthetic culture.

dr hab. Joanna Czernichowska,
prof. uczelni
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Monika Zawadzka rozpoczynata swojg przygode ze
sztuka w Pracowni Rysunku i Form Monumentalnych,
jak zwyktlo sie potocznie mawiaé - ,,po bozemu”, od
solidnych i wypracowanych studiéw z natury. Z czasem
zdecydowanie odrzucila figuracje i wszelkie tradycyjne
ramy tego gatunku na rzecz form abstrakcyjnych, uwal-
niajac sie w ten sposéb od narracyjno$ci wczeSniejszych
realizacji na rzecz wyrazenia emocji.
W aneksie artystycznym eksperymentuje z har-
monig kolorystyczng, uzyskujac efekt tajemniczej,
pulsujacej zyciem obecnosci, ktéra wymyka sie
jednoznacznej identyfikacji. Otwiera szeroko
przestrzen interpretacyjng i pozwala zanurzy¢ sie
w uniwersalnym do§wiadczeniu Zycia.

102,,

Monika Zawadzka began her adventure with art in the
Studio of Drawing and Monumental Forms, as it is col-
loquially said—‘in a godly way’, with solid and elaborate
nature studies. Later, she definitely abandoned figura-
tion and all traditional frames of this genre in favour
of abstract forms, thereby breaking free from the nar-
rative of previous projects towards the expression of
emotions.
In her minor, she experiments with colour
harmony, achieving the effect of a mysterious
presence pulsing with life that eludes unequivocal
classification. She opens wide the space for inter-
pretation and allows the recipient to dive into the
universal experience of life.

MONIKA ZAWADZKA

dr hab. Grzegorz
Stachanczyk, prof. uczelni

Watki spoteczne w twor-
205ci Aleksandra Kotsisa
a tle realizmu polskiego

otsis’s works against the
background of Polish and
uropean realism

Praca teoretyczna Thesis
promotor: supervisor:
dr Marcin Zglifiski Dr Marcin Zglinski

W pierwszym rozdziale pracy zostato zdefiniowane
pojecie realizmu oraz opisano rozwdj tego nurtu jako
odpowiedzi na zmiany natury politycznej, ekonomicz-
nej i kulturalnej zachodzace w Europie II polowy XIX
wieku. Drugi rozdzial zawiera szerokie omoéwienie
tworczoSci Aleksandra Kotsisa oraz innych polskich
przedstawicieli nurtu realizmu. Nastepnie autorka
podejmuje prébe umieszczenia twdrczosci Kotsisa i po-
krewnych mu polskich artystéw w szerszym kontekscie
realizmu europejskiego, omawiajac kolejno tworczosé
jego przedstawicieli we Francji, w Niemczech i Rosji.

11117 733333
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The first chapter of the thesis defines the concept of
realism and describes the development of this trend
as a response to the political, economic and cultural
changes taking place in Europe in the second half of
the 19th century. The second chapter contains a broad
discussion of the artistic output of Aleksander Kotsis
and other Polish representatives of the realism move-
ment. Then the author attempts to place the works of
Kotsis and related Polish artists in a broader context
of European realism by discussing works of its repre-
sentatives in France, Germany and Russia.

aneks min

Farby akrylowe w sprayu
na papierze, 150 X150 cm

Acrylic spray paint on paper,
150x150 cm
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BIO

Ur. 1998. Studia: Wydzial Architektury Wnetrz Aka-
demii Sztuk Pieknych w Warszawie (I st. 2017-2020,

II st. 2021-2024). Stypendium Rektora ASP (2021/22).
Dziedziny dziatalnoSci artystycznej: projektowanie
produktu, scenografia filmowa i teatralna, wystawien-
nictwo, projektowanie wnetrz, ceramika. Odbyla staze
zawodowe w warszawskich pracowniach architekto-
nicznych Nizio Design oraz TLO. Prowadzi niezalezna
dziatalno§é¢ projektowa.

Born 1998. Studies: Faculty of Interior Design of the
Academy of Fine Arts in Warsaw (bachelor’s degree
2017-2020, master’s degree 2021-2024). Scholarship of
the Rector of the Academy of Fine Arts (2021/2022).
Fields of artistic activity: product design, film set
design, theatre stage design, exhibition design, interi-
or design, ceramics. She completed internships in the
Warsaw architectural studios—Nizio Design and TLO.
She is active as a freelance designer.

CONTACT

antoninamdutkiewicz@gmail.com
instagram: @tosiadutk

106,, ANTONINA DUTKIEWICZ

N\ Antonina w swojej pracowni w Warszawie

Antonina at her studio in Warsaw

Dyplom Degree Piece
I Pracownia Projektowa-  Studio of Furniture

nia Mebla Wnetrz Design No. 1

promotor: supervisor:

dr Michal Kapczyniski, Dr Michal Kapczyniski,
prof. uczelni Assoc. Prof

Decyzja o stworzeniu systemu meblowego wynika-
1a z fascynacji procesem tworzenia - powstawania
obiektu od pierwszych szkicéw do pracy z docelowym
materialem w skali rzeczywistej. Przy poszukiwaniu
formy mebla, ktory stworzony bylby z wielu powtarzal-
nych elementéw zlgczonych ze sobg ukrytym spoiwem,
pomyslatam o formie organicznej zaobserwowanej
w naturze. Tkanka to struktura wystepujaca w organi-
zmach, taczaca pojedyncze komoérki. Ich budowa jest
nieskonczenie duzym wizualnym Zrédtem inspiracji. Na
zestaw mebli BAST skladajg sie mobilne, lekkie elemen-
ty modutowe. Mozliwe jest taczenie czesci zar6wno
w pojedyncze, niewielkie meble, jak i w wielkogabaryto-
we formy przeznaczone do przestrzeni publicznych.
Postanowilam dokumentowaé ten proces na
kazdym jego etapie. Na podstawie zgromadzone-
go materiatu powstat aneks do dyplomu - album
bedacy zapisem procesu.

Aneks
I Pracownia Komunikacji
Wizualnej

promotor:
dr hab. Bazyli Krasulak,
prof. uczelni

The decision to create a furniture system stemmed from
my fascination with the creative process—from the first
sketches of an object to working with the target ma-
terial in real scale. Searching for a form of furniture
that would be created from many repetitive elements
connected by a hidden adhesive bond, I thought of the
organic form observed in nature. Tissue is a structure
found in organisms that connects single cells. Their
structure is an endless visual source of inspiration.
The BAST furniture set consists of mobile, lightweight
modular elements. The parts can be combined both into
small pieces of furniture and large-scale forms de-
signed for public spaces.
I decided to document this process at its every
stage. The collected material was used for creat-
ing my Minor project—an album being a record of
the process.

ARCHITEKTURA WNETRZ ,,,,,; INTERIOR DESIGN

Minor
Studio of Visual
Communication No. 1

supervisor:
Dr hab. Bazyli Krasulak,
Assoc. Prof.
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ANTONINA DUTKIEWICZ

Zestaw powtarzalnych, kwadra-
towych siedzisk, zakoficzonych
laméwka, zlaczonych ze soba,
tworzacych zaréwno wydtuzone
formy, jak i pojedyncze obiekty
6 stelazy stalowych lakiero-
wanych proszkowo:
4 o wymiarach 50%50 cm,
wys. 26 cm, 1 0 wymiarach
50%50 cm, wys. 56 cm,
1 0 wymiarach 50 x50 cm,
wys. 74 cm,;

poduchy (siedziska) tapicero-

we tyvekiem, montowane do
stelazy za pomocs rzepow,

6 siedzisk o wymiarach

76 X76 cm, Wys. 26 cm,;
taczniki z filamentu druko-
wane w 3D;

blat ze sklejki brzozowej

o wymiarach 45x45 cm

A set of repetitive, square-sha-
ped seats, finished with piping,
connected together, creating
both elongated forms and single
objects
6 powder-coated steel
frames:
4 - dimensions 50 x50 cm,
height 26 cm, 1 - dimensions,
50%50 cm, height 56 cm,
1 - dimensions 50 x 50, height
74 cm;
cushions (seats) upholstered
with Tyvek, mounted to the
frames using Velcro;
6 seats - dimensions
76 %76 cm, height 26 cm;
3D printed filament
connectors;
birch plywood top -
dimensions 45x45 cm

Modutowy system wypoczynkowy BAST projektu
Antoniny Dutkiewicz jest efektem jej, przytaczajac za
autorka, ,,fascynacji procesem tworzenia - powsta-
wania obiektu od pierwszych szkicéw, modeli, badan,
wyliczen, do pracy z docelowym materialem w skali
rzeczywistej”. PrzyjemnoScia byto towarzyszenie jej

w tym procesie i obserwacja podejmowanych dziatan:
puchnacego szkicownika, pigtrzacych si¢ w pracowni
makiet i modeli, krystalizacji decyzji dotyczacych funk-
cji mebla, jego formy, wykorzystanych materiatéw. Duza
$wiadomo$§¢ i samodzielno$é podejmowanych decyzji,
czern i biel przetamana cieptem drewna, lekki, metalo-
wy stelaz, poduchy tapicerowane tyvekiem, drukowane
Iaczniki daly w mojej ocenie Swietny efekt - zestaw
mebli wypoczynkowych pozwalajacy na konfiguracje
dowolnych ich uktadéw: od matych po bardzo duze

i skomplikowane. BAST - zapis procesu projektowego -
album opracowany jako aneks plastyczny przygotowa-
ny pod kierunkiem dr. hab. Bazylego Krasulaka, prof.
uczelni - jest integralng czescig tego projektu.

ARCHITEKTURA WNETRZ,,,,,; INTERIOR DESIGN

The BAST modular rest system designed by Antonina
Dutkiewicz is the result of her, as the author puts it,
‘fascination with the creation process—the emergence
of the object from the first sketches, models, tests and
calculations, to working with the target material at

a real scale’. It was a pleasure to accompany her in this
process and to observe her actions: a swelling sketch
book, mock-ups and models piling up in the studio, the
crystallisation of decisions concerning the function
and form of furniture and materials used. The high
awareness and independence of decision-making, black
and white broken with the warmth of wood, a light-
weight metal frame, cushions upholstered with Tyvek
and printed connectors gave a great effect in my opin-
ion—a set of lounge furniture that can be configured in
any kind of arrangement: from small to very large and
complicated. BAST—a record of the design process—an
album elaborated as a visual minor prepared under
the supercision of Dr hab. Bazyli Krasulak, Associate
Professor—is an integral part of this design.

dr Michat Kapczynski,
prof. uczelni
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Projekt dyplomowy lub aneks, ktory czesto jest dopel-
nieniem dyplomu, ogladamy zwykle w postaci finalne;.
Prezentowany jest efekt koficowy. Nalezy pamietag, ze
projektowanie to proces, przygoda podazania po réz-
nych, czasami zaskakujacych, $ciezkach. Dlatego sam
proces dochodzenia do konicowych rozwigzan zastuguje
na blizsza uwage, przyjrzenie sie probom, eksperymen-
tom. Znajac dociekliwo$¢é Antoniny, jej eksploracyjng
nature, nie miatem watpliwosci, ze aneks do dyplomu
jako zapis procesu projektowego jest dobrym pomy-
stem. Wyzwaniem byl wybér réznorodnego materiatu

i nadanie mu klarownego uktadu bez utraty rozwi-
browania, ktére towarzyszy projektowaniu. Antonina
zrobila to celujaco. Alain de Botton stwierdzil: ,,Projek-
ty sie nie udaja, poniewaz nasze poczucie zadowolenia
utkane jest z delikatnego i pogmatwanego wtokna.

Nie wystarczy, aby krzesta byly po prostu wygodnym
podparciem naszych cial - muszg poza tym zapewnié
poczucie, ze nasze plecy sg chronione.., Pracujac nad
dyplomem i aneksem Antonina pokazala, Ze jest utkana
z talentu, wiedzy i empatii.
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A degree piece or a minor, which often supplements
the degree piece, is usually presented in its final form.
What we see is the end result. We must remember that
design is a process—an adventure of following various,
often surprising paths. Therefore, the very process

of arriving at final solutions deserves close attention
and close scrutiny of attempts and experiments. Being
aware of Antonina’s inquisitiveness and exploratory
nature, I had no doubt that the minor as a record of
the design process was a good idea. The challenge was
to choose diverse materials and to give them a clear
arrangement without the loss of vibrancy that accom-
panies the design process. Antonina did it excellently.
Alain de Botton said: ‘Designs fail because our sense
of satisfaction is woven of fragile and jumbled-up fibre.
It is not enough for chairs to be just a comfortable
support for our bodies—they must also provide a sense
of security for our back..” When working on her degree
piece and minor, Antonina showed that she is woven of
talent, knowledge and empathy.

ANTONINA DUTKIEWICZ

dr hab. Bazyli Krasulak,
prof. uczelni

Katalog, 20%x20 cm Catalogue 20x20 cm

Praca teoretyczna Thesis

promotorka:
dr Katarzyna Urbariska

supervisoress:
Dr Katarzyna Urbanska

Przygotowywanie mojej pracy dyplomowej to przede
wszystkim proces projektowy. W jego trakcie pojawity
sie pytania, na ktére staratam sie¢ odpowiedzie¢ w teo-
retycznej czesci dyplomu. Jaki wplyw majg projektanci
na wspolczesny §wiat? Jak duza wage w procesie pro-
jektowania odgrywa §wiadomo$é wplywu na uzytkow-
nikéw, zachowania spoteczne i funkcjonowanie ludzi?
Jak Scisty zwiazek ze §rodowiskiem projektowym maja
nauki spoleczne?

The preparation of my degree piece is primarily the
design process. In the thesis I tried to answer the
questions that emerged in the course of this process.
What impact do designers have on the modern world?
How important is the awareness of the impact on users,
social behaviours and the functioning of people? How
closely related are social sciences to the design environ-
ment?

ARCHITEKTURA WNETRZ ,,,,,; INTERIOR DESIGN
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BIO

Ur. 1999. Studia: Wydziat Architektury Wnetrz Akade-
mii Sztuk Pieknych w Warszawie (I st. 2019-2022, II st.
2022-2024). Stypendium Rektora ASP (2020-2024). Za
prace magisterska, ktora zostala zakwalifikowana do
konkursu Biennale Young Interior Designers w Pozna-
niu (2024), otrzymatla wyrdznienie rektorskie. Dziata
zawodowo jako niezalezna projektantka wnetrz pry-
watnych (od 2022) oraz publicznych (od 2024). Interesu-
je ja rowniez komunikacja wizualna, tkanina artystycz-
na, grafika warsztatowa oraz fotografia. Jej projekty
maja na celu wspieranie dobrostanu i ré6znorodnych
proceséw terapeutycznych.

Born 1999. Studies: Faculty of Interior Design of the
Academy of Fine Arts in Warsaw (bachelor’s degree
2019-2022, master’s degree 2022-2024). Scholarship of
the Rector of the Academy of Fine Arts (2020-2024).
She received the rector’s award for her master’s thesis,
which was qualified to the Biennale Young Interior
Designers competition in Poznan (2024). She is pro-
fessionally active as a freelance designer of private
(since 2022) and public interiors (since 2024). She is
also interested in visual communication, fabric art,
workshop graphics and photography. Her designs are
aimed at supporting well-being and various therapeutic
processes.

CONTACT

ugruszewska@gmail.com
instagram: @ula_gruszewska

112, URSZULA GRUSZEWSKA

N Urszula na ulubionej kanapie w domowym biurze (w tle jedna z ulubionych thanin artystki)

Urszula on her favourite couch in her home office (in the background is one of the artist’s favourite textile hangings)

Dzienny osrodek wsparcia
|, Pryjazn” — dla 0sob
dotknigtych chorobg

Day support centre
“Przyjazn” for people
affected by cancer and
their loved ones

Dyplom Degree Piece

II Pracownia Studio of Interior
Projektowania Wnetrz Design No. 2
promotorka: supervisoress:

dr hab. Beata Dobryjano-  Dr hab. Beata Dobryjano-
wicz, prof. uczelni wicz, Assoc. Prof.

We wspdtczesnym §wiecie wiekszo§¢ czasu spedzamy
we wnetrzach i dlatego kluczowe staje sie zrozumienie,
jak moga one wplywaé na nasz dobrostan. Pozwala to
dostrzec, ze projektowanie wnetrz nie powinno opieraé
sie tylko na zaspokajaniu estetycznych wrazen, lecz
angazowac uzytkownika na wielu poziomach. Osrodek
wsparcia Przyjazih pokazuje, ze odpowiednio zaprojek-
towane wnetrza umozliwiajg réwniez powrét do réwno-
wagi po przebytych chorobach. Pragnac wykorzystaé
uzdrawiajacy potencjat architektury, wprowadzitam do
projektu zasady poparte wiedzg naukows. Dzieki temu
powstato Srodowisko wspierajace dobrostan, m.in.
poprzez stymulacje zmystow, kontaktowanie z naturg,

i odbudowe wartos$ci egzystencjonalnych.
Uzupelnieniem projektu jest aneks Ukojenie,
ktéry jest efektem poszukiwan analogicznych
warto$ci w tkaninie artystyczne;j.

Ukojenie - sensoryczny

obiekt z thaniny wspierajq-
poczucie spokoju

Aneks
Pracownia Tkaniny
w Architekturze

promotorka:

Minor
Studio of Textile
in Architecture

supervisoress:

oothing — a sensory textile
object supporting the sense

dr Eliza Proszczuk-Chmiel Dr Eliza Proszczuk-Chmiel

In the modern world, we spend most of our time in
interiors and, therefore, it is crucial to understand how
they can affect our well-being. This allows us to see that
interior design should not only be based on providing
an aesthetic experience, but should engage the user on
many levels. The Przyjazn [Friendship] support centre
shows that appropriately designed interiors can also
help people recover from illness. Wanting to harness
the healing potential of architecture, I incorporated
principles backed up by scientific knowledge into the
design. In this way, I created an environment that pro-
motes well-being, e.g. by stimulating the senses, getting
in touch with nature and restoring existential values.
The design is supplemented with the minor
Soothing, which is the result of searching for
similar values in artistic textile.

ARCHITEKTURA WNETRZ ,,,,,; INTERIOR DESIGN
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URSZULA GRUSZEWSKA

Dyplom Pani Urszuli Gruszewskiej to projekt ze wszech
miar szczegélny, poruszajacy temat trudny nie tylko na
plaszczyznie spoltecznej, ale takze projektowej. Zakta-
da on stworzenie wnetrz dziennego o§rodka wsparcia
dla 0s6b doswiadczonych chorobg nowotworows, oraz
ich bliskich. Poprzez projekt Dyplomantka pragnie
udowodnié, ze leczenie to nie tylko farmakologia czy
rehabilitacja, ale réwnieZz wsparcie na innych plaszczy-
znach, czesto niezauwazalnych.
Osrodek zaprojektowany zostat w pieciu dom-
kach na osiedlu Przyjazn, zlokalizowanych w jed-
nym z kwartatéw tego osiedla. Laczy on w sobie
funkcje indywidualnego oraz grupowego wspar-
cia psychologicznego, integracji spolecznej, pro-
mowania wiedzy na temat zdrowia, a takze zajeé re-
laksacyjnych. Zatozenia projektowe Dyplomantki
wybiegaja poza czysto estetyczng wizje wnetrz.
Przemyslane zostaly miedzy innymi materiaty,
$wiatto, kolor, akustyka i bliski kontakt z naturg.
Zwraca ona uwage tez na rozwiazania majace
na celu wspieranie autonomii, bezpieczehnstwa,
dostepnoSci oraz relacji miedzypersonalnych.

Obiekt artystyczny stworzony przez Urszule Gruszewska
przywodzi na myS§l wspomnienia z dziecifistwa na pol-
skiej wsi lat 80. Przypomina tradycyjne sienniki - pach-
nace taka, szeleszczace i delikatnie drapiace surowoscia,
Inianych wiokien. Praca }aczy nostalgie z nowoczesnym
podejsciem do sztuki i uzytkowosci, tworzac wyjatkowy
prototyp: Ukojenie — sensoryczny obiekt % thaniny wspie-
rajgcy poczucie spokoju.

Tworczyni zaprojektowala prace, ktory bazuje

na do$wiadczeniach sensorycznych, majacych na

celu uspokajanie i poprawe samopoczucia. Proces

tworzenia byl peten tworczej ekspresji i zmysto-

wych eksploracji, co czynito udziat w nim inspi-

rujacym dos§wiadczeniem zaréwno dla mnie, jak

i dla os6b studenckich.
Szczegllnie fascynujacy okazat sie etap naturalnego
barwienia, podczas ktérego poszukiwanie trwalych, es-
tetycznych i pachnacych koloréw zaowocowato powsta-
niem prébnika - palety pelnej do§wiadczeni. Zglebianie
alchemii barw byto niezwykle ozywcze.

Polaczenie tradycyjnych inspiracji z nowatorskimi

rozwigzaniami zaowocowalo powstaniem sensu-

alnego obiektu, ktéry budzi wspomnienia i kreuje

nowe, pelne ukojenia do§wiadczenia.

ARCHITEKTURA WNETRZ ,,,,,; INTERIOR DESIGN

Ms Urszula Gruszewska’s degree piece is a very special
one—it deals with a subject that is difficult not only on
a social but also on a design level. It assumes the cre-
ation of interiors of a daily support centre for persons
affected by cancer and their loved ones. The Graduate
wants to prove through her design that treatment is not
only pharmacology or rehabilitation but also support in
other, often unnoticed areas.
The centre was designed in five houses that are
located in one of the quarters of the Przyjazi
housing estate. It combines the functions of in-
dividual and group psychological support, social
integration, the promotion of health knowledge
and relaxation activities. The Graduate’s design
idea goes beyond the purely aesthetic vision of
interiors. She gave much thought, among others,
to materials, light, colours, acoustics and close
contact with nature. She also draws attention to
solutions aimed at supporting autonomy, safety,
accessibility and interpersonal relations.

The art object created by Urszula Gruszewska evokes
childhood memories of the Polish countryside of the
1980s. It resembles traditional straw mattresses—smell-
ing of meadow, rustling and gently scratching with the
rawness of linen fibres. The work combines nostalgia
with a modern approach to art and usability, creating
an exceptional prototype Soothing—a sensory textile
object supporting the sense of peace.
The author proposed a work that is based on sen-
sory experiences aimed at calming down and im-
proving well-being. The creation process was full
of creative expression and sensory explorations,
so taking part in it was an inspiring experience
both for myself and the students.
Particularly fascinating was the natural colouring
stage, during which the search for permanent, aesthetic
and fragrant colours resulted in a sampler—a palette
full of experiences. The exploration of the alchemy of
colours was very refreshing.
The combination of traditional inspirations with
innovative solutions brought forth a sensual
object that evokes memories and creates new
soothing experiences.

dr hab. Beata Dobryjanowicz,
prof. uczelni

dr Eliza Proszczuk-Chmiel
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Ukojenie - sensoryczny

oothing - a sensory textile

Obiekt wykonany z tkaniny Object made of cotton fabric
bawelnianej barwionej naturally dyed with birch
naturalnie 1i$émi brzozy, leaves, filled with spelt, buck-
wypelniony tuska orkiszu, wheat and millet husks,
grykiiprosa, 200x85x%10 cm 200%85x10 cm

URSZULA GRUSZEWSKA

Praestren wspierajgca. upportive space. Architec-
Architektura i dobrostan, ure and well-being

Praca teoretyczna Thesis
promotorka: supervisoress:
dr Iwona Kalenik Dr Iwona Kalenik

Praca teoretyczna to rozwazania nad relacja cztowieka
i przestrzeni, ktore opisuja, w jaki sposob bodzce ze-
wnetrzne kreujg reakcje w naszym ciele, umysle i duszy.
Istotne byto dla mnie to, jak architektura wplywa na
dobrostan i powrét do zdrowia po przebytych choro-
bach. Rozwijajac te zagadnienia, stworzytam koncep-
cje projektowania wspierajacego, ktéra potwierdza,

7e dobrze przemys$lana przestrzei moze wspomagaé
réznorodne procesy terapeutyczne. Powstat zbior
zasad wyznaczajacy kierunek w projektowaniu miejsc
zwigzanych ze zdrowiem. Stal sie on takze doskonals
podstawg naukows realizacji projektu dyplomowego.

ARCHITEKTURA WNETRZ ,,,,,; INTERIOR DESIGN

The thesis provides reflections on the relation of the hu-
man being to space, which describe how external stimuli
create responses in our body, mind and soul. It was
important for me to find out how architecture affects
well-being and recovery after diseases. When developing
these issues, I created a concept of supportive design
confirming that a well-thought-out space can support
various therapeutic processes. A set of rules outlining
the direction in the design of health-related places has
been established. It has also become a great scientific
basis for the implementation of the degree piece.
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BIO

Ur. 1998. Studia: architektura wnetrz na PJATK

(I st., 2018-2022), Wydziat Architektury Wnetrz ASP

w Warszawie (II st., 2022-2024). Zajmuje sie projektowa-
niem wnetrz prywatnych i komercyjnych. Uczestniczka
wystaw zbiorowych: Konfrontacje Plakatu Studenckiego,
Centrum Sztuki MoScice, Tarnéw (2020); Fragmenty,
WAW ASP w Warszawie (2023); Czesci wspoine, Ermitaz,
Lazienki Krélewskie, Warszawa (2023). Nagrody maga-
zynéw ,.Elle Man” (2019) i ,,A&B” ( 2024). Wyrdznienie
w konkursie plakatéw ,,Type Unite”, Universitas Pelita
Harapan, Tangerang (Indonezja, 2019).

Born 1998. Studies: interior design at the Polish-Japa-
nese Academy of Information Technology (bachelor’s
degree, 2018-2022), Faculty of Interior Design of the
Academy of Fine Arts in Warsaw (master’s degree,
2022-2024). She works in the design of private and
commercial interiors. Participant of group exhibitions:
Student Poster Confrontations, Mo§cice Art Centre,
Tarnoéw (2020); Fragments, Faculty of Interior Design
of the Academy of Fine Arts in Warsaw (2023); Com-
mon Parts, Hermitage, Royal Lazienki Museum, War-
saw (2023). Prizes of magazines: Elle Man (2019) and
A&B (2024). Award in the Type Unite poster competi-
tion, Universitas Pelita Harapan, Tangerang (Indone-
sia, 2019).

CONTACT

kupidlowska.a@gmail.com
instagram: @aleksandra.kupidlowska

118,, ALEKSANDRA KUPIDLOWSKA

N Aleksandra w Pracowni Projektowania Mebla na Wydziale Architektury Wnetrz przy ul. Mysliwieckiej
Aleksandra at the Studio of Furniture Design, Faculty of Interior Design, Mysliwiecka Street

“r,

Dyplom Degree Piece

I Pracownia Studio of Furniture
Projektowania Mebla Design No. 1
promotor: supervisor:

dr Jan Kochanski dr Jan Kochanski

Stymulacja zmystow jest niezbedna czeScig naszego
rozwoju. PrzebodZcowany §wiat zdominowany przez
wzrok przejmuje nasza refleksje, kierujac nas w strone
projektowania przedmiotow, ktore sg przede wszystkim
estetyczne wizualnie. przyTUL jest proba wyjscia do
projektowania mebla od zmystu dotyku. Motyw przytu-
lania jest odpowiedzig na przebodZcowanie sensorycz-
ne i przewlekly stres oraz potrzebe bliskoSci towarzy-
szacej kazdemu czlowiekowi. Dodatkiem do projektu
jest poduszka obcigZzeniowa, ktérej ucisk pozwala na
rozluZznienie mie$ni. Uzupelnieniem dyplomu jest aneks
poCZUY. Przedstawia on helm-kaktus - mojg interpre-
tacje dotyku jako zmystu bardzo wrazliwego. Zmystu,
ktéry mozna przetadowaé, wywolujac reakcje obron-
na. Jego zadaniem jest wyciszenie majgce potegowaé
haptyczne cechy fotela

Aneks
Pracownia Rzezby

promotor:
dr hab. Antoni Grabowski,
prof. uczelni

Stimulation of the senses is an essential part of our
development. The overstimulated world dominated by
vision takes over our reflection, inducing us to design
objects that are, above all, visually aesthetic. CUDDLE
is an attempt to establish the sense of touch as the
starting point for designing a piece of furniture. The
motif of hugging is a response to sensory overstimula-
tion and chronic stress, as well as the need for closeness
that exists in every human being. An addition to the de-
sign is a weighted cushion, the pressure of which allows
the muscles to relax. The degree piece is supplemented
with the minor CATCH. It presents a cactus helmet—
my interpretation of touch as a very sensitive sense.

A sense that can be overloaded, which triggers a defen-
sive reaction. Its function is to provide tranquillity that
should enhance the haptic qualities of the armchair.

ARCHITEKTURA WNETRZ ,,,,,; INTERIOR DESIGN

Minor

Studio of Sculpture

supervisor:

dr hab. Antoni Grabowski,

Assoc. Prof.
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Tapicerowany mebel
modutowy na konstrukcji

z OSB, 100 x90 x 80 cm,
pianka poliuretanowa T25,
2 x50 mm, pianka termoela-
styczna, tkanina obiciowa
sztuczne futro, 1x50 mm
Poduszka: 50 cm szer
wypelnienie z 3 kg tusek
gryki, materiat BIO muslin

120,,

Upholstered modular furni-
ture on OSB structure, 2% 50
mm, T25 polyurethane foam
and thermoelastic foam, arti-
ficial fur upholstery fabric,
1x50mm

Cushion: 50 cm wide, 3 kg
buckwheat husk filling, BIO
muslin pillowcase

ALEKSANDRA KUPIDLOWSKA

Praca Pani Aleksandry Kupidtowskiej to wyjatkowy
projekt tapicerowanego fotela, ktéry odpowiada na
potrzebe bliskosci i komfortu sensorycznego w §wiecie
pelnym bodzcéw wizualnych. Fotel ten, taczacy trady-
cyjna konstrukcje tapicerowang z innowacyjnym podej-
Sciem do odbioru zmystowego, zaprasza do wyciszenia
i regeneracji poprzez dotyk - zmyst czesto zaniedbywa-
ny w erze medidéw spotecznoSciowych.
Inspiracja fotela byla potrzeba wsparcia ludzi
wrazliwych sensorycznie jak osoby niewidome
i w spektrum autyzmu, dla ktérych dotyk jest
szczegblnym Zrédlem ukojenia lub dyskomfor-
tu. Autorka, zainspirowana pracami Temple
Grandin, zaprojektowala przestrzeh angazujaca,
wszystkie zmysty. Miekkie, organiczne podusz-
ki fotela tworza otulajaca forme, ktéra wspiera
kontakt dotykowy i wizualnie zacheca do przytu-
lenia, oferujac intymno§é i wyciszenie.
Projekt ten wyraza nowoczesne podejécie do mebli
wspierajgcych dobrostan psychiczny i fizyczny w cza-
sach intensywnych bodzcéw wizualnych.

Ms Aleksandra Kupidtowska’s work is an exception-
al design for an upholstered armchair that addresses
the need for closeness and sensory comfort in a world
full of visual stimuli. Combining the traditional uphol-
stered structure with an innovative approach to sensory
perception, this armchair invites us to calm down and
regenerate through touch—a sense that is often neglect-
ed in the age of social media.
The armchair design was inspired by the need to
support sensorily sensitive people, such as blind
persons or persons on the autism spectrum, for
whom touch is a particular source of relaxation
or discomfort. Inspired by Temple Grandin’s
works, the author designed a space engaging all
the senses. The soft organic armchair cushions
provide an embracing form that supports touch
contact and visually encourages us to cuddle it,
offering intimacy and rest.
This design expresses a modern approach to furniture
that supports mental and physical well-being in times
of intense visual stimuli.

ARCHITEKTURA WNETRZ ,,,,,; INTERIOR DESIGN

dr Jan Kochanski
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poCZUY - rzezba ICATCH — a sculpture inspired
inspirowana dotykiem by touch),

aneks| Imino:
Gips polimerowy barwiony Mass-dyed polymer plaster,

w masie, kolce z ceramiki,
35%x30%x48 cm

ceramic spikes, 35x30 %48 cm

ALEKSANDRA KUPIDLOWSKA

poCZUFPani Aleksandry Kupidtowskiej jest oso-
bistym obiektem rzezbiarskim, odnoszacym si¢ do
zmystu dotyku i emocji, ktére wywoluje. W procesie
poszukiwania formy, ktéra trafnie odda to, z czym dla
autorki wigze sie dotyk, padto stowo kaktus. Powstat
helm inspirowany Ferocactus latispinus. Helm jako taki
ma chronié gtowe uzytkownika, ten wrecz odcina od
otoczenia. Wykonany jest z barwionego akrylu, kolce
sg zrobione z ceramiki. Sam w sobie jest mocny w for-
mie i materiale. Kolce sg ostre, drapiezne, a zarazem
kruche. Zadaja bdl nieostroznemu uzytkownikowi, jed-
nocze$nie ulegajac destrukcji. Kaktus dla autorki jest
alegorig dotyku, ma skojarzenia z bélem i cierpieniem.
W procesie powstawania obiektu Aleksandra §wiado-
mie przemogta swdj opoér, bél fizyczny i emocjonalny,
poddajac sie procesowi zdjecia gipsowej formy z wia-
snej glowy i ramion. Helm-kaktus eksponowany jest na
hiperrealistycznym popiersiu autorki. Tytul poCZU¥
wrecz nakazuje interakcje z obiektem.

eTKNI¥ sie. Wykorzysta-
ie zmystow w projektowa-
iu. Teoria i przyktady

Come into CONTACT. The
se of the senses in design.

Praca teoretyczna
promotorka: supervisoress
dr. Anna Wiszniewska Dr Anna Wiszniewska

Praca poSwiecona jest tematyce dzialania zmystow

w projektowaniu, z naciskiem na zmyst dotyku. Au-
torka poddaje analizie przyktady projektéw z okresu
po 1945 roku, poswieconych zagadnieniom haptycz-
noSci m.in. w kontek$cie wrazliwos$ci na dotyk. Na

ich podstawie stara si¢ znalezé spos6b na stworzenie
syntetycznej metody przytulania jako remedium na
przebodzcowanie sensoryczne oraz radzenie sobie

z wyzwaniem, jakim jest tworzenie relacji spotecznych.

CATCH by Aleksandra Kupidtowska is a personal
sculptural object referring to the sense of touch and
the emotions it evokes. In the process of searching

for a form that would aptly express what the author
associates with touch, the word ‘cactus’ came up.

A helmet inspired by Ferocactus latispinus has been
created. A helmet as such is to protect the user’s head,
and this one almost cuts him/her off from his/her
environment. It is made of dyed acrylic, and the thorns
are made of ceramic. Its form and material are strong.
The thorns are sharp and fierce but also brittle. They
hurt an incautious user, at the same time undergoing
destruction. For the author, the cactus is an allegory of
touch and evokes associations with pain and suffering.
In the object creation process, Aleksandra deliberately
overcame her resistance and physical and emotional
pain, submitting to the process of removing the plaster
mould from her head and shoulders. The helmet-cactus
is exposed on the author’s hyperrealistic bust. The title
CATCH almost imposes an interaction with the object.

The work is devoted to the activity of the senses in
design, with a focus on the sense of touch. The author
analyses examples of designs created after 1945 that
are devoted to tactility issues, among others, in the con-
text of sensitivity to touch. On their basis, she attempts
to find a way to create a synthetic cuddling method as
a remedy for sensory overstimulation and to cope with
the challenge of creating social relations.

ARCHITEKTURA WNETRZ ,,,,,; INTERIOR DESIGN

dr hab. Antoni Grabowski,
prof. uczelni

»123



NUADZ )]




BIO

Ur. 2001. Studia: Katedra Mody na Wydziale Wzor-
nictwa Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie (2020-
2024). Zajmuje sie projektowaniem ubioru. Podczas
pokazu Katedry Mody Wydzialu Wzornictwa otrzymat
nagrode Domu Handlowego VITKAC dla autora najlep-
szej kolekcji dyplomowej (2024).

Born 2001. Studies: Department of Fashion, Faculty

of Design of the Academy of Fine Arts in Warsaw
(2020-2024). He specialises in clothing design. During
a show of the Department of Fashion of the Faculty of
Design, he received the award for the author of the best
diploma collection from the VITKAC Department Store
(2024).

CONTACT

kuba.cielecki@gmail.com
instagram: @jacob_cielecki

126,, JAKUB CIELECKI

N Fakub u siebie w mieszkaniu
Fakub in his apartment

Dyplom Degree Piece

III Pracownia Studio of Fashion Design
Projektowania Ubioru No. 3

promotorka: supervisoress:

Manon Kiindig Manon Kiindig

Praca dyplomowa byta dla mnie glebokg refleksja nad
zwigzkiem historii mody z nowoczesnym podej$ciem
do projektowania. Okazala sie wyzwaniem, ktére
zmienito moje podejscie do tworzenia - postanowilem
catkowicie zmieni¢ spos6b mys$lenia i otworzyé sie na
nowe rozwiazania. Wyjécie poza strefe komfortu stato
sie kluczowym elementem tego procesu, pozwalajac mi
na stawianie sobie ambitnych wyzwan. To do§wiadcze-
nie nie tylko poszerzyto moje umiejetnosci, ale takze
pozwolilo lepiej zrozumieé samego siebie. Praca ta
otworzylta przede mng nowe mozliwosci tworcze.

T

|
%

i

For me, the degree piece was a deep reflection on the
relationship between the history of fashion and a mod-
ern approach to design. It proved to be a challenge that
changed my approach to the art of creation—I decided
to completely change my way of thinking and open
myself up to new solutions. Stepping out of my comfort
zone became a key part of this process, allowing me to
set ambitious challenges for myself. This experience not
only broadened my skills, but also allowed me to better
understand myself. The degree piece has opened up
new creative possibilities for me.

WZORNICTWO ,,,,, DESIGN
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JAKUB CIELECKI

Kolekcja jest inspirowana kultowym filmem dokumen-
talnym Grey Gardens, rez. Albert i David Maysles z 1975
roku, prezentuje rownowage miedzy klasyczng, ele-
gancja a nowoczesnym eklektyzmem. Poprzez osiem
sylwetek Jakub Cielecki odzwierciedla ztozony S§wiat
Edith Bouvier Beale i jej corki ,,Little Edie”, eksploru-
jac tematy izolacji, sity charakteru i wyrazania siebie.
Kazdy element wspélgra z zawartym w dokumencie
kontrastem pomiedzy dawnym luksusem a pomystowo-
Scig zrodzong z koniecznoSci, wyobrazajac sobie, jak
Little Edie moglaby sie ubiera¢ w 2024 roku.
Laczac wyrafinowanie vintage ze zréwnowazony-
mi warto$ciami, Cielecki wykorzystuje naturalne
materialy, takie jak welna, bawelna i jedwab,
a takze materialy pochodzace z upcyklingu.
Nylonowe rajstopy z odzysku, zebrane wsrod
rodziny i przyjaciél, podkreslajg jego zaangazo-
wanie w kreatywnoéé DIY. Jego dyplom, taczac
odniesienia inspirowane kulturg lat 50. XX wieku
z elementami eksperymentalnymi, interpretuje
na nowo luksus z polowy stulecia, zestawiajac go
z dzisiejszg era Swiadomej mody.
Kolekcja ta zaprasza widzé6w do odkrywania reinter-
pretacji, ktora taczy przesztosé i terazniejszosé, luksus
i tandete, zréwnowazony rozwéj i lekkomy$lnos¢ oraz
obejmuje bogata ztozonosé¢ indywidualnosci.

This collection, inspired by the iconic 1975 documentary
Grey Gardens by Albert and David Maysles, showcases
a balance between classic elegance and modern eclecti-
cism. Through eight silhouettes Jakub Cielecki reflects
on the complex world of Edith Bouvier Beale and her
daughter “Little Edie”, exploring themes of isolation,
resilience, and self-expression. Each piece resonates
with the documentary’s contrast between past luxury
and ingenuity born of necessity, imagining how Little
Edie might dress in 2024.
Merging vintage refinement with sustainable
values, Cielecki uses natural materials like wool,
cotton, and silk, alongside upcycled materials.
Repurposed nylon tights, collected from family
and friends, emphasize his commitment to DIY
creativity. Combining 1950s couture-inspired
references with experimental elements, his di-
ploma reimagines mid-century luxury for today’s
conscious fashion era.
This collection invites viewers to explore a reinterpre-
tation that bridges past and present, luxury and trash,
sustainability and frivolity, and embraces the rich com-
plexity of individuality.

Manon Kiindig
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BIO

Ur. 2000. Studia: Wydzial Sztuki Mediéw (I st.,
2019-2022) i Wydziat Wzornictwa (II st., 2022-2024)
ASP w Warszawie. Stypendium Rektora ASP (trzy-
krotnie) i Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego
(2023/24). Dziedziny dziatalnoSci artystycznej: tkanina,
instalacja, rzezba. Wystawy indywidualne: Metafizycz-
na, Atelier Miniatura, Koszalin (2019); TERMOWIZFE,
w ramach festiwalu WARSZAWA W BUDOWIE 15:
Zimno juz byto, Wydziat Wzornictwa ASP w Warszawie
(2023); R6zZem migocze mokradto, Marszatkowska, 18,
Warszawa (2024). Uczestniczka V Miedzynarodowego

Sympozjum Rzezby Wspodtczesnej, CRP, Oronisko (2024).

Born 2000. Studies: Faculty of Media Art (bachelor’s
degree, 2019-2022) and Faculty of Design (master’s
degree, 2022-2024) of the Academy of Fine Arts in
Warsaw. Scholarship of the Rector of the Academy of
Fine Arts (three times) and of the Minister of Culture
and National Heritage (2023/2024). Fields of artistic
activity: textile, installation, sculpture. Solo exhibi-
tions: Metaphysical, Atelier Miniatura, Koszalin (2019);
THERMOVISIONS, as part of the WARSAW UNDER
CONSTRUCTION 15 festival: 7#e Cold Days Are Over,
Faculty of Design of the Academy of Fine Arts in War-
saw (2023); The Wetland Glimmers in Pink, Marszalkow-
ska 18, Warsaw (2024). Participant of the 5th Interna-
tional Symposium of Contemporary Sculpture, Centre
of Polish Sculpture, Orofisko (2024).

CONTACT

gabrielapiwar@gmail.com
instagram: @idziegabi
gabrielapiwar.com

130,, GABRIELA PIWAR

N Gabriela w swoim mieszkaniu
Gabriela in her apartment

Dyplom Degree Piece

Pracownia Projektowania  Studio of Interdisciplinary
Interdyscyplinarnego Design

promotor: supervisor:

dr hab. Jarostaw Dr hab. Jarostaw

Kozakiewicz, prof. uczelni Kozakiewicz, Assoc. Prof.

RozZem migocze mokradto to wizualne zapiski ze spotka-
nia z wrzoS§cem bagiennym, ro§ling objeta $cista ochro-
ng gatunkowsg w Polsce i narazong na wyginiecie. To
opowie$é o czgstce zaobserwowanego zycia ro§linnego
oraz o jego stopniowym, niezauwazalnym zanikaniu.
Jasnorézowy kolor kwiatéw, zmieniajacy sie
wraz z przekwitaniem na brazowy, symbolizuje
przemijanie i odrodzenie, odzwierciedla ulot-
no$¢ i krucho$¢ istnienia. Wewnatrz uschnietego
okwiatu rozwijaja, si¢ owoce, a w nich znajdujg sie
nasiona, ktére wkrétce wysypia si¢ i rozsieja na
mokradtach. To w nasionach kryje sie nadzieja na
nowe zycie.
Celem pracy jest nie tylko zachwyt nad ro§linnym
pieknem, ale takze uwrazliwienie odbiorcéw na zani-
kanie gatunkéw oraz podkreSlenie znaczenia ochrony
naturalnych ekosysteméw.

The Wetland Glimmers in Pink is a visual record of an
encounter with a cross-leaved heath—a plant under
strict species protection in Poland that is threatened
with extinction. It is a story about a fraction of the
observed plant life and its gradual imperceptible disap-
pearance.
The light pink colour of the flowers, turning into
brown in the course of blooming, symbolises
transience and rebirth and reflects the fleeting-
ness and fragility of existence. Inside the with-
ered perigonium, fruits develop, and seeds within
them will soon spill out and be scattered through-
out the wetlands. It is in the seeds that the hope
of new life lies.
The aim of the degree piece is not only to express de-
light in the beauty of plants, but also to sensitise recip-
ients to the disappearance of species and to emphasise
the importance of protecting natural ecosystems.
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1. Roslina z bagien, ceramika, 1. The Cross-leaved Heath,
25%26x22 cm, 2024 cermic, 25x%26 %22 cm, 2024

2. PrzejsScie w owoc, recznie 2. Transition to Fruit, hand-
farbowana bawelna -dyed cotton, with natural
naturalnymi barwnikami, dye, 220 %670 cm, 2024
220x670 cm, 2024 3. Sowing Hope, hand-dyed

3. Zasiewanie nadziei, recznie cotton, with natural dyes,
farbowana bawelna natural- wire, 38 x70 x40 cm, 2024
nymi barwnikami, drut, 4. The cross-leaved heath

38x70%40 cm, 2024

132, GABRIELA PIWAR

Rosliny obecne sa w zyciu cztowieka od poczatku jego
istnienia na Planecie. S3 wykorzystywane na roézne
sposoby, a ich uroda spowodowala, iz staly sie czescia,
tworzonej przez cztowieka kultury.
Gabriela Piwar podczas préby dotarcia do trud-
no dostepnych i nielubianych przez czlowieka
miejsc, jakimi s3 mokradtla, zostata uwiedziona
nieoczywistym piecknem kwiatéw wrzoS$ca ba-
giennego. W wyniku tego spotkania istota ludzka
wyposazona w aparat poznawczy, projektowy
i artystyczny stala si¢ kanatem laczacym nasz
$wiat ze Srodowiskiem naturalnym. To spotkanie
oznacza zardéwno wejScie na niestabilne podtoze
i poczucie niepewnosci, jak i uwiedzenie przez
migoczaca rézowa barwe, ktora jest tagodna,
czuta i pomaga nam wierzy¢, ze zycie jest piekne.
ROz kwiatu wrzo$ca przypomina inkarnat uzy-
wany w sztuce do przedstawiania ludzkich cial.
By¢ moze komunikacja miedzygatunkowa oparta
sie na tej wizualnej paraleli, a atrybut wrzoSca
bagiennego wybral Gabriele do stworzenia pracy
bedacej hotdem dla tego zagrozonego gatunku
i ulotnej urody zycia.
Doéwiadczenie ,,migoczacego rézu” - jak opisuje je au-
torka - w miejscu niebezpiecznym jest chwila emocjo-
nalnego dialogu pomiedzy przedstawicielami réznych
gatunkoéw. Praca Gabrieli Piwar to proba podzielenia
sie tym niecodziennym do§wiadczeniem.

Plants have been present in human life since the begin-
ning of human existence on the Planet. They are used
in various ways and, due to their beauty, have become
a part of man-made culture.
Gabriela Piwar was seduced by the unobvious
beauty of the cross-leaved heath flowers while at-
tempting to reach inaccessible and unloved places
such as wetlands. As a result of this encounter,
the human being, equipped with a cognitive, de-
sign and artistic apparatus, has become a conduit
between our world and the natural environment.
This encounter means not only stepping onto an
unstable ground and a sense of uncertainty but
also being seduced by the shimmering pink co-
lour, which is gentle, tender and helps us believe
that life is beautiful. The pink colour of the heath
flower is reminiscent of the carnation used in art
to represent human bodies. Perhaps interspecies
communication was reliant on this visual parallel,
and the attribute of the cross-leaved heath chose
Gabriela to create a work that pays homage to this
endangered species and the fleeting beauty of life.
The experience of ‘glimmering pink’, as the author
describes it, in a dangerous place is a moment of emo-
tional dialogue between representatives of different
species. Gabriela Piwar’s degree piece is an attempt to
share this unusual experience.
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4. Wrzosiec bagienny

5.  Whystepowanie wrzosca
bagiennego na terenie Polski,
kolaz, akryl na papierze,
27x30 cm, 2024

6. Zblizenie na teren spotkania,
kolaz, akryl na papierze,
29,7x42 cm, 2024

7. Nasiono, kolaz, akryl na
papierze, 19 %26 cm, 2024

GABRIELA PIWAR

s

The cross-leaved heath
Distribution of the cross-le-
aved heath in Poland, collage,
acrylic on paper, 27 %30 cm
2024

Close-up of the meeting
ground, collage, acrylic on
paper, 29.7x42 cm, 2024
Seed, collage, acrylic on
paper, 19 %26 cm, 2024

apiski dla zachowania ecords for preserving the
pamigci o roslinie.

Wrzosiec bagienn

The cross-leaved heath,
Praca teoretyczna Thesis

promotorka: dr hab. Anna supervisoress:
Szyjkowska-Piotrowska, Dr hab. Anna Szyjkowska-
prof. uczelni -Piotrowska, Assoc. Prof.

W pracy teoretycznej zglebiam temat wrzosca bagien-
nego, ktory stal sie¢ punktem wyjscia do refleksji nad
relacjg cztowieka z przyroda. Opisuje spacer po jednym
z pomorskich mokradel, na ktérym doszto do naszego
spotkania. Przygladam sie zyciu wrzo$ca - od nasio-
na po kwitnienie - i zastanawiam si¢ nad wspdélnymi
korzeniami §wiata ludzi i ro§lin. Analizuje stereotypy
zwigzane z kwiatami i prébuje spojrzeé na rosliny

z perspektywy troski i wzajemno$ci. Mokradta staja si¢
dla mnie przestrzenig pamieci i zanikania, a wrzosiec
pretekstem do rozmowy o przysztosci tych cennych
ekosystemow.

In my thesis, I explore the topic of the cross-leaved
heath as a starting point to reflect on the relationship
between man and nature. I describe a walk in one of
the Pomeranian wetlands where our encounter took
place. I look at the life of the heath—from seeds to flow-
ering—and reflect on the common roots of the worlds of
humans and plants. I analyse the stereotypes associated
with flowers and try to look at plants from the perspec-
tive of care and reciprocity. For me, wetlands become
spaces of memory and vanishing, and the heath is

a pretext for talking about the future of these precious
ecosystems.
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BIO

Ur. 2001. Studia: Wydzial Wzornictwa Akademia Sztuk
Picknych w Warszawie (I st. 2020-2024, II st. od 2024).
Stypendium Rektora ASP (2023/24). Zajmuje si¢ pro-
jektowaniem, malowaniem i kuratorowaniem. Kurator
wystawy Baw si¢ dobrze, Galeria Przeciag, Warszawa
(2024). Uczestnik wystawy finalowej miedzynarodowe-
go konkursu na najlepsze prace dyplomowe (projekto-
wanie produktu) Diploma Selection w ramach festiwalu
Designblok, Praga (2024). Laureat nagrody w kategorii
produkt w konkursie Projekt Arting 2024 miasto szcze-
Sliwe (2024).

Born 2001. Studies: Faculty of Design of the Academy
of Fine Arts in Warsaw (bachelor’s degree 20202024,
master’s degree since 2024). Scholarship of the Rector
of the Academy of Fine Arts (2023/2024). He specia-
lises in design, painting and curating. Curator of the
Have a Good Time exhibition, Przeciag Gallery, Warsaw
(2024). Participant of the final exhibition of Diploma
Selection—an international competition for the best
degree pieces (product design) as part of the Design-
blok Festival, Prague (2024). Winner of the award in
the Product category in the Projekt Arting 2024: Happy
City competition (2024).

CONTACT

danielsikorski321@gmail.com
instagram: @danielsikorskiii

136,, DANIEL SIKORSKI

N Daniel na poddaszu sali 3.1 na Wydziale Wzornictw przy ul. Mysliwieckiej
Daniel in the attic of room 3.1 at the Faculty of Design, Mysliwiecka Street

Dyplom Degree Piece
Pracownia Projektowania  Studio of Public Space
Przestrzeni Publicznej Design

promotor: supervisor:

dr Pawet Grobelny Dr Pawetl Grobelny

W projekcie dyplomowym - zestawie modutowych
ramp - wykorzystatem moje do§wiadczenie, ktore
zdobytem jako instruktor jazdy na deskorolce. Niskie
rampy sg dostepne i bezpieczne dla poczatkujacych,
a odpowiednia szeroko§¢ oraz dtugos§¢ umozliwiajg
transport w bagazniku auta. Wykonane z gietej stali
o grubo$ci 2 mm sg stabilne, a jednocze$nie na tyle lek-
kie, aby mozna je przenosié. Projekt pomaga poczatku-
jacym przezwyciezy¢ strach przed jazda na deskorolce
i dzieki temu robi¢ postepy w skateboardingu.
Aneks do dyplomu przedstawia pokéj, w ktéorym
zawartem esencje projektowej codziennosci czasu
dyplomowego. W obrazach i styropianowych
rzezbach odnosze sie do wyzwan zwigzanych
z procesem projektowym takich jak pilnowanie
termindw, relacja z jedzeniem oraz rézne dziata-
nia zaspokajajace biezace potrzeby.

Aneks Minor

Pracownia Malarstwa Studio of Painting and
i Rysunku Drawing

promotor: supervisor:

dr Mikotaj Chylak Dr Mikotaj Chylak

In my degree design—a set of modular ramps—I drew
on my experience gained as a skateboarding instructor.
The low ramps are accessible and safe for beginners
and, thanks to the right width and length, they can be
transported in the boot of a car. Made from 2 mm thick
bent steel, they are stable yet light enough to carry. The
design helps beginners overcome their fear of skate-
boarding and thus make progress in skateboarding.
The Minor shows a room in which I encapsulated
the essence of everyday work on my degree de-
sign. In the paintings and polystyrene sculptures,
I refer to the challenges of the design process
such as keeping an eye on deadlines, the relation-
ship with food and various activities intended to
satisfy everyday needs.
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DANIEL SIKORSKI

Dyplom licencjacki Daniela Sikorskiego bazuje na
wieloletnim do§wiadczeniu autora jako instruktora
skateboardingu. To zestaw sktadajacy sie z modutéw,
ktére pomagaja przede wszystkim najmtodszym oso-
bom opanowaé podstawowe umiejetnosci tego sportu.
Niska - i tytulowa - wysoko§¢ 10 cm jest pomys$lana
przede wszystkim o uczacych sie tego sportu dzieciach.
Takie niewielkie rampy, ktére raczej nie wystepuja na
otwartych czy zadaszonych skateparkach, minimali-
zujg, u poczatkujacych ryzyko upadku, ale takze poma-
gaja pokonaé strach. Cato§¢ zostata wykonana w jak
najprostszy sposéb (gieta stal o grubosSci 2 mm), aby byt
to zestaw tatwy w produkcji i mozliwy do wykonania

w pojedynczych egzemplarzach. Kompaktowe wymia-
ry pozwalaja z kolei na tatwy transport w bagazniku
samochodu osobowego, przetransportowanie ich do da-
nego miejsca, na przyktad wybranego boiska szkolnego,
na ktérym mozna przeprowadzac lekcje na otwartej
przestrzeni.

Daniel Sikorski’s BFA degree piece is based on the
author’s many years of experience as a skateboarding
instructor. It is a set consisting of modules whose pri-
mary function is to help children learn the most basic
skateboarding skills. The low height of 10 cm is de-
signed primarily for children learning this sport. Such
small ramps, which rather do not occur in open-air

or indoor skateparks, minimise the risk of falling for
beginners and help them overcome fear. The whole set
was made as simple as possible (2 mm thick bent steel)
so that it would be easy to produce and possible to
make in single copies. Due to its compact dimensions,
it can easily be transported in the boot of a car and
carried to a chosen location, such as a school play-
ground, where lessons can be held in the open air.

dr Pawel Grobelny
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DANIEL SIKORSKI

1. Dyptyk Zgtoszenie na Open 1. Diptych Submission to Open

Call 0 23:58, akryl na plétnie, Call at 23:58, acrylic on ca-
50%35x%35 cm — stojacy na nvas, 50 x35x 35 cm standing
Biurku do pracy na stojgco, on Standing Desk, styrofoam,
styropian, 50%x100 x120 cm 50x100%120 cm

2. Kanapeczka, akryl na 2. Sandwich, acrylic on
plétnie, 45%30 cm — leza- canvas, 4530 cm lying on
ca na Pomniku ku pamigci Monument in Memory of
pomnika ku pamieci kanapy, Monument in Memory
styropian, 100 x120 x50 cm of Sofa, styrofoam,

3. Odado G3, akryl na plétnie, 100x120x50 cm
100x90 cm 3. Odeto G3, acrylic on canvas,

100x90 cm

Wydawac by sie mogto, ze to zart. Obiekty niczym
rekwizyty niskobudzetowego filmu animowanego -
styropianowe klocki udajace meble, udawany komputer,
udawana kanapka, wreszcie projekty udajace obrazy.
Mozemy si¢ uSmiechnaé i p6j§¢ dalej. Warto jednak
zatrzymac sie i zastanowi¢ nad tym, co kryje sie pod
ironig styropianowego minimalizmu. Prace odwotujg
sie do rzeczywistosci, w jakiej funkcjonuje wiele osob
studiujacych w Akademii. Jedzeniu, oglagdaniu, a nawet
wypoczynkowi towarzyszy pos$piech. Podobnie rzecz
ma sie z pracg. Kanapa nie musi byé wygodna, bo i tak
nie ma czasu, zeby sie na niej rozsiadaé. Reakcja arty-
sty jest humor, ale widze¢ tu tez inny wymiar. Dotyczy
problemu, jakim jest projektowanie. Projektuje si¢ dzi$
wszystko, czgsto na nowo, bo przeciez wspdtczesnosé
domaga sie wcigz nowych rozwigzan. Projektowane

sg systemy polityczne i sposoby kontroli. Moja uwage
zwrocito, pozornie techniczne, zdanie samego autora
o niemoznosci catkowitej kontroli (farby w obrazie).
Stara si¢ on pielegnowacé te niedoskonato§é. Wydaje mi
si¢ to uzyteczne.

You might think this is a joke. Objects like props for

a low-budget animated film—styrofoam blocks pretend-
ing to be furniture, a mock computer, a mock sandwich
and, finally, designs supposed to act as paintings. We
can smile and go further. However, it is good to stop
and wonder what hides behind the irony of styrofoam
minimalism. The works refer to the reality in which
many students of the Academy function. Eating, watch-
ing or even taking a rest is done hastily. The same goes
for work. A sofa does not have to be comfortable, as
there is no time to sprawl on it. The artist reacts with
humour, but I see also another dimension here. It is
about designing. Everything is designed today, often
anew, because modernity still demands new solutions.
There are designs of political systems and control
methods. My attention was drawn to the author’s own,
seemingly technical, opinion about the impossibility of
complete control (of the paint in a painting). He tries to
nurture this imperfection. This seems useful to me.

dr Mikotaj Chylak
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BIO

Ur. 1999. Studia: Wydziat Sztuki Mediéw Akademii
Sztuk Pieknych w Warszawie (2019-2024). Dziedziny
dzialalno$ci artystycznej: sztuka immersyjna. Pra-
cuje na stanowisku art director w agencji kreatywnej
Altavia Kamikaze + K2 (od 2024), a jako freelancerka
zajmuje sie projektowaniem graficznym i fotografia.

Born 1999. Studies: Faculty of Media Art of the Acade-
my of Fine Arts in Warsaw (2019-2024). Fields of artis-
tic activity: immersive art. She works as an art director
at the Altavia Kamikaze + K2 creative agency (since
2024) and acts as a freelancer in the field of graphic
design and photography.

CONTACT

son.dudeki@gmail.com
instagram: @soniadudek

144, SONIA DUDEK

N Sonia w swoim mieszkaniu

Sonia in her apartament

Dyplom
Pracownia 3D i Zdarzen
Wirtualnych IT

promotor:
dr hab. Jakub Wréblewski,
prof. uczelni

Degree Piece
Studio of 3D and Virtual
Events No. 2

supervisor:
Dr hab. Jakub Wroéblewski,
Assoc. Prof.

Poznaj Sonig - interaktywny projekt inspirowany
internetowymi grami erotycznymi, taczacy autorska
strategie z unikalng estetyka obecnosci. Jest to post-
pornograficzne, intymne do§wiadczenie, zachecajace
uczestnikéw do pelnego zanurzenia i budowania relacji
z cyfrowym awatarem. Kazde spotkanie, balansujace
miedzy przestrzenig wirtualng a fizyczna, jest unikalne
i zalezne od wymiany miedzy performerks a uczest-
nikami. Projekt wykorzystuje innowacyjne narzedzia,
m.in. aplikacje na silniku growym, przechwytywanie
mimiki w czasie rzeczywistym i reaktywny system
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audio, co daje pelng kontrole nad interakcja. To projekt
o nowych, inkluzywnych formach komunikacji w sztuce
i poza nia, eksplorujacy relacje miedzy performansem

a mediami w tak szybko zmieniajacej si¢ rzeczywistosci.

SZTUKA MEDIOW,,,,, MEDIA ART

Aneks
Pracownia Alternatywnego
Obrazowania,

promotorka: dr Dorota
Kozieradzka, opiekun:
prof. Stawomir Ratajski

Meet Sonia—an interactive project inspired by on-

line erotic games, combining an original strategy

with a unique aesthetics of presence. It is a post-por-
nographic intimate experience encouraging partici-
pants to immerse fully and build a relationship with

a digital avatar. Balancing between virtual and physical
space, each encounter is unique and dependent on the
exchange between the performer and the participants.
The project makes use of innovative tools, including an
app on a game engine, real-time capture of facial ex-
pressions and a reactive audio system, which gives full
control over the interaction. It is a project about new
inclusive forms of communication in art and beyond,
exploring the relationship between performance and
the media in such a rapidly changing reality.

Minor
Studio of Alternative
Imaging

supervisoress:

Dr Dorota Kozieradzka,
second supervisor:
Prof. Stawomir Ratajski
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Aplikacja (Unreal Engine) + Live
Digital Performance (Mimic
Capture), 2024

Obiekt, wydruk cyfrowy
na wykladzinie, 200x200 cm

SONIA DUDEK

Application (Unreal Engine) +
Live Digital Performance (Mimic
Capture), 2024

Object, digital print on carpet,
200x%x200 cm

Praca Soni Dudek zaprasza do spotkania, jest otwar-
tym, wielowatkowym i naklaniajacym do interakcji
zZaangazowanym gestem wynikajacym z ciekawo§ci.
Artystka stworzyta cyfrowy (zawieszony miedzy fizycz-
ng i wirtualng przestrzenia) system pozwalajacy na dia-
log w czasie rzeczywistym z jej awatarem. Sprawczo§é
i przebieg spotkania Sonia zarezerwowala dla siebie -
ma mozliwo$§¢ prowadzenia i wpltywania na charakter
relacyjnego doswiadczenia. To, jak sie potoczy, zalezy
od wymiany, jaka dokonuje si¢ miedzy performerka,
a osobami uczestniczacymi.
Sonia Dudek przebudowuje zastane zasady
komunikacji w sztuce, a poza nig - paradygmat
nowych, relacyjnych i inkluzywnych form
interakcji. Realizacja stworzona przy wsparciu
zespotu Pracowni 3D i Zdarzeh Wirtualnych
II - Andreiego Chodery-Isakau oraz Sebastiana
Janisiewicza - wprowadza nowa mechanike oraz
tworzy umiejetng gre z estetyka popularnych,
onlinowych gier erotycznych. Display pracy jest
efektem wspotdziatania pracowni dyplomujacej
i aneksowej.

SZTUKA MEDIOW,,,,, MEDIA ART
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Sonia Dudek’s degree piece invites the viewer to an
encounter; it is an open, multi-threaded and interac-
tion-provoking engaged gesture stemming from curios-
ity. The artist has created a digital (suspended between
the physical and virtual space) system that enables
a real-time dialogue with her avatar. Sonia has reserved
the causality and course of the encounter for herself—
she has the ability to guide and influence the nature of
the relational experience. Its further course depends on
the exchange that takes place between the performer
and the participants.
Sonia Dudek reconstructs the existing rules of
communication in art, and beyond it—the para-
digm of new, relational and inclusive forms of in-
teraction. The project created with the support of
the 3D Studio and Virtual Events II team—Andrei
Chodera-Isakau and Sebastian Janisiewicz—in-
troduces new mechanics and skilfully plays with
the aesthetics of popular online erotic games.
The display of the degree piece is a result of the
co-operation between studios supervising the
degree piece and the minor.
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dr hab. Jakub Wroéblewski,
prof. uczelni
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Sonia Dudek konsekwentnie od pierwszych lat studiow

badata relacje z wlasnym cialem. Szczegdlnie intereso-
wala jg przestrze semantyczna miedzy cialem real-

nym a jego cyfrows reprezentacja. Praca aneksowa jest
konsekwencjg wnikliwych badan autorki realizowanych
w czasie niemal catego toku studiéw. Mozna traktowaé

ja jako niezalezng forme plastyczng, bedacs efektem
transformacji obrazu, ktérego macierza jest ciato au-
torki. Jednak nalezy mie¢ na uwadze, ze forma tekstyl-
na byta projektowana jako platforma dla Srodowiska
wirtualnego gléwnej czegéci pracy dyplomowej, bedac
jednocze$nie haptycznym przedtuzeniem zmystowej

i dwuznacznej gry.
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Sonia Dudek examined the relationship with her own
body consistently from the first years of studies. She
was particularly interested in the semantic space
between the real body and its digital representation.
The Minor is a consequence of the author’s insightful
research carried out during almost the entire study
period. We can treat it as an independent visual form
resulting from the transformation of the image, the
matrix of which is the author’s body. We must, howev-
er, keep in mind that the textile form was designed as

a platform for the virtual environment of the main part

of the degree piece, at the same time being a haptic
prolongation of a sensual and ambiguous game.
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ntymnosc¢, seksualnosc, ntimacy, sexuality, rela-

relacje a Swiat cyfro tionships and the digital
Praca teoretyczna Thesis
promotorka: supervisoress:

dr hab. Monika Murawska, Dr hab. Monika Murawska,

prof. uczelni Assoc. Prof.

Autorka pracy teoretycznej bada relacje miedzy techno-

logig a intymno$cia, seksualnoécig i ludzkimi interak-
cjami. Analizuje wplyw cyfrowej rewolucji na relacje
miedzyludzkie, skupiajac sie na sztucznej intymnosci,
bliskoéci w wirtualnych §wiatach oraz eksploracji
seksualno$ci z wykorzystaniem technologii. W pracy
ukazane zostaly zaréwno korzysci, jak i zagrozenia
rozwoju technologii, szczegélnie w kontekscie bezpie-

czefnstwa, etyki oraz redefinicji bliskoSci. Autorka poru-
sza takze kulturowe i psychologiczne aspekty technolo-
gii, wskazujac ich potencjal, ale tez ryzyko wykluczenia

spolecznego i uzalezniefi.

SZTUKA MEDIOW,,,,, MEDIA ART

The author of the thesis examines relationships be-
tween technology and intimacy, between sexuality and

human interactions. She analyses the impact of the dig-

ital revolution on interpersonal relationships, focusing
on artificial intimacy, closeness in virtual worlds, and

the exploration of sexuality with the use of technology.
The thesis shows both the benefits and risks of techno-

logical development, particularly in the context of safe-

ty, ethics, and the redefinition of intimacy. The author
also addresses the cultural and psychological aspects
of technology, pointing out their potential, but also the
risks of social exclusion and addiction.
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BIO

Ur. 1994. Studia: filologia angielska na UW (2013-2016);
Szkota Filmowa w Lodzi (2017-2019); Wydzial Sztuki
Mediéw ASP w Warszawie (2021-2024). Wyrdznienie
rektorskie za dyplom magisterski (2024). Stypendium
Rektora ASP (2023/24). Zajmuje sie plaskorzezba, wi-
deo, rysunkiem, poezja i performansem. Wystawy indy-
widualne i duo (W Warszawie): Mata drzemka, Spectra
Art Space - Fundacja Rodziny Starakéw (2024); Ma-
rzenie Scigtej glowy, Bracka 18 (2024); Drzemka, WOK
(2024), Pokoj nr 14, Bracka 20 (2023). Uczestniczka
wystaw zbiorowych. W roku 2023 zrealizowala grupo-
wy performans Wodowanie w MSN w Warszawie.

Born 1994. Studies: English Studies at the University of
Warsaw (2013-2016); Film School in £.6dZ (2017-2019);
Faculty of Media Art of the Academy of Fine Arts in
Warsaw (2021-2024). Rector’s award for the MFA degree
(2024). Scholarship of the Rector of the Academy of
Fine Arts (2023/2024). She focuses on relief, video,
drawing, poetry and performance. Solo and duo exhi-
bitions (in Warsaw): A Little Nap, Spectra Art Space—
Starak Family Foundation (2024); 7%e Severed Heads
Dream, Bracka 18 (2024); A Nap, WOK (2024), Room
No. 14, Bracka 20 (2023). Participant of group exhi-
bitions. In 2023, she co-created a group performance
Boat Launching at the Museum of Modern Art in
Warsaw.

CONTACT

niewiadomska.igal@gmail.com
instagram: @igaxniewiadomska
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N Iga w swojej pracowni na ul. Brackiej
Iga at her studio in Bracka St.

Dyplom Degree Piece
Pracownia Poetyki Studio of Poetics
promotor: supervisor:

dr Wojciech Bagkowski, Dr Wojciech Bakowski,
opiekun: prof. Stawomir second supervisor:

Ratajski Prof. Stawomir Ratajski

Drzemka to karykatura snu, ptytki stan posredni
miedzy snem a jawsg. Cykl obiektéw i gipsowych relie-
fow, ktore pokazatam na mojej wystawie dyplomowej,
to proby opisu tego do§wiadczenia i jego przej$ciowo-
§ci. Figury czasu - zegary, budziki i wahadla - oraz
widmowe scenografie odtwarzajg znieksztalcony §wiat
widziany pod p6iprzymknietymi powiekami. Transmi-
sja wideo pokazuje wiszacy nieopodal relief, naladujac
mechanizm marzenia sennego. Wszystkie prace eks-
ponowane sg w ciszy i wyciemnieniu - jak w muzeum
trwajacej wlasnie drzemki.

W wideo Drzemka, aneksie do wystawy, zawar-

lam perspektywe Spiacej osoby, nad ktorg cigzy

uplywajacy czas. Wiszacy w rogu kadru budzik

po dyktatorsku odlicza sekundy do pobudki,

a zarazem hipnotyzuje i usypia swoim wahadto-

wym ruchem.

SZTUKA MEDIOW,,,,, MEDIA ART

Aneks
Pracownia Koncepcji
Artystycznych

promotor: prof. Stawomir
Ratajski

A nap is a caricature of sleep, a shallow, intermediate
state between sleep and wakefulness. The series of ob-
jects and plaster reliefs that I presented in my diploma
exhibition is an attempt to describe this experience and
its liminal nature. Time figures - clocks, alarm clocks,
and pendulums - as well as surreal sceneries, recreate
a distorted world seen through half-closed eyelids. The
video transmission shows a relief hanging nearby, mim-
icking the mechanism of a dream. All the works are
exhibited in silence and dim light - as if in a museum
of an ongoing nap.
In the video A Nap, my minor, I show the per-
spective of a sleeping person weighed down by
the passing of time. The alarm clock, hanging
in the corner of the frame, dictatorially counts
down the seconds to waking, while simultaneous-
ly hypnotizing and lulling with its pendulum-like
motion.

Minor
Studio of Artistic
Concepts

supervisor:
Prof. Stawomir Ratajski
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Widoki wystawy
dyplomowej, WOK,

ul. Marszaltkowska 34/50,
Warszawa

1562,

Diploma exhibition views,
WOK, 34/50, Marszatkowska
St., Warsaw

IGA NIEWIADOMSKA

Sugestywno§¢ prac Igi Niewiadomskiej uzyskana jest
przez sprawng redukcje srodkéw wyrazu i prostote
techniczna. Lapidarne, szkicowe formy rzezbiarskie
stworzone z tatwo rozpoznawalnych materiatéw i go-
towych obiektéw przyciagaja uwage swoja surowoscia,
tworzac jednoczes$nie aure tajemniczoSci. Fragmenty
pejzazy miejskich, wnetrza i abstrakty uktadajg sie
w kontemplatywng calo§¢. Ogladajac poszczegdlne
obiekty, widz wpada w rodzaj transu z odrobing do-
brze pojmowanej nudy. To obraz Zzycia wewnetrznego,
w ktorym §wiadomo$§é §ledzi pustke i szaro$é godzin
dnia i nocy. Tytutowa drzemka przywotuje stan zawie-
szenia pomiedzy jawsg a snem, stan rozluznienia uwagi
i oddania sie bezwolnemu dryfowaniu.
Uwage zwracaja odniesienia do p6Zznej awangar-
dy, na przyktad prac cztonkéw Warsztatu Formy
Filmowej. To kierunek inspiracji rzadko spotyka-
ny wérdd tego pokolenia artystow. Swiadezy to
o oryginalno$ci pokazu i daje pojecie o szerokich
horyzontach autorki. Wystawe Drzembka uwazam
za bardzo ciekawy przyklad sztuki najnowszej,
zaprzegajacej do swoich celéw rézne znane me-
dia i style w nowy, zaskakujacy sposob.

Drzemka jest tytutem zaréwno aneksu, jak i gtéwnej
pracy dyplomowe;j. Te r6zne formy realizacji artystycz-
nej wzajemnie sie dopelniajg, wchodzac w dialog mie-
dzy realno$cia materialng gipsowych relieféw a Swia-
tem cyfrowym filmu wideo. W jego trakcie autorka
performuje dokamerowo, jednocze$nie prowadzac gre
7 czasem. Zwigzany sznurem budzik miarowo cofa sie
i wychyla zamkniety w putapce powtarzalno$ci. Sufit
staje sie ekranem odbijajacym jak w lustrze na wpot
rzeczywisty obraz, zaklécany rytmem odzyskiwanej
$wiadomosci w chwili powtarzajacego si¢ przebudze-
nia. Wtedy pojawiajg sie kadry z codziennoéci, a widz
ulega sugestii hipnotyzujacego wahadla czasu i odnosi
wrazenie wspOtsnienia z artystka, ktéra tak pisze
0 swojej pracy: ,,Zadna z funkcji nie zostaje wykonana.
Budzik nigdy nie wybudza do koiica, a §pigca nigdy
do konica nie wstaje. Powoduje to wrazenie trwajacej
wiecznie drzemki”.
Penetracja stanu pomiedzy rzeczywistoscig i nie-
rzeczywisto$cia, $wiadomosScia a nieSwiadomo-
§cig jest fascynujaca propozycja, ktora swiadczy
o dojrzatosci artystycznej i budzi oczekiwania co
do dalszych, samodzielnych dziatan twoérczych.

The suggestiveness of Iga Niewiadomska’s works is
achieved through the efficient reduction of means
of expression and technical simplicity. The lapidary
sketch-like sculptural forms created from easily rec-
ognisable materials and ready-made objects attract
attention with their austerity, while creating an aura
of mystery. Fragments of cityscapes, interiors and
abstracts form a contemplative whole. When watching
individual objects, the spectator falls into a kind of
trance with a touch of boredom in the good sense of
the word. It is a picture of inner life in which con-
sciousness tracks the emptiness and dullness of the
hours of day and night. The title nap evokes a state of
suspension between waking and dreaming, a state of
relaxed attention and surrender to inert drifting.
We can notice references to the late avant-gar-
de, such as works by members of the Film Form
Workshop. It is a direction of inspiration rarely
encountered among artists from this generation.
This demonstrates the originality of the presen-
tation and gives an idea of the author’s broad
horizons. I consider the A Nap exhibition to be
a very interesting example of contemporary art
that harnesses various familiar media and styles

in new and surprising ways. dr Wojciech Bakowski

A Nap is the title of both the Minor and the degree
piece. These various forms of artistic implementa-
tion complement each other, entering into a dialogue
between the material realness of plaster reliefs and the
digital world of a video. During the video, the author
performs “for the camera” while playing a game with
time. Tied with a cord, the alarm clock steadily moves
back and forth, being locked in the trap of repetitive-
ness. The ceiling becomes a screen reflecting, as in
a mirror, a semi-real image disturbed by the rhythm
of regained consciousness at the moment of repeat-
ed waking. Then frames from everyday life appear,
and the spectator succumbs to the suggestion of the
hypnotic pendulum of time and gets the impression
of co-dreaming with the artist, who writes about her
work: ‘None of the functions is fulfilled. The alarm
clock never fully wakes the sleeping person up, and she
never fully gets up. This creates the impression of an
eternal nap’.
The penetration of the state between reality and
unreality, between consciousness and uncon-
sciousness, is a fascinating proposal that demon-
strates artistic maturity and raises expectations
for further independent creative activities. prof. Stawomir Ratajski
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etla i duch. Uwagi 7he Loop and the Ghost:
o wideo otes on Video

Praca teoretyczna Thesis

promotorka: supervisoress:
dr Katarzyna Urbanska Dr Katarzyna Urbanska

Petla i duch. Uwagi o wideo to w zatozeniu bardziej
montaz literacki niz praca badawczo-naukowa o wyty-
czonej tezie. Tytulowa petla nawigzuje tutaj do trans-
misji wideo i jej powigzania z rzeczywisto$cia oraz do
technicznego zespolenia kamera-odbiornik-kamera, za-
biegu czesto stosowanego w pracach wideo cztonkow
Warsztatu Formy Filmowej (1970-1977). Natomiast duch
w tytule odnosi sie do tematu reprezentacji i recepcji
obrazu. W trzech niezaleznych esejach piszg kolejno

o historii transmisji i wideo, transmisji w dziataniach
WFF-u, snach oraz do§wiadczaniu obrazu zaposredni-
czonego przez medium elektroniczne.

SZTUKA MEDIOW,,,,, MEDIA ART

The Loop and the Ghost: Notes on Video is intended as
a literary montage rather than a research-based aca-
demic work with a defined thesis. The loop in the title
refers to video transmission and its relation to reality,
as well as to the technical interplay of camera-receiv-
er-camera, a technique often employed in the video
works of members of the Workshop of the Film Form
(1970-1977). The “ghost” in the title refers to the theme
of representation and the reception of the image. In
three independent essays, I write about the history of
transmission and video, transmission in the works of
the WFF, dreams, and the experience of images medi-
ated through electronic media.
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BIO

Ur. 2001. Studia: Wydziat Sztuki Mediéw Akademii
Sztuk Pieknych w Warszawie (I st. 2020-2024, II st. od
2024). Stypendium Rektora ASP (2022-2025). Dziedziny
dzialalno$ci artystycznej: fotografia, wideo, dzwigk.
Publikowala fotografie w magazynach: ,YAP”, ,Stick
and Stones”, ,,Poptown EU”, ,,Contributor”, ,,Cake Mag”.
Na ML in PL AI Art Festival 2024 zdobyta II nagrode
za prace manifesto. Wybrane wystawy zbiorowe: Fed-
nogtosnie, Galeria Program, Warszawa, (2025); CRASH,
Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa (2024);
Sonic Sculptures 3: Playground of Sound, Primary, Not-
tingham (2024); WODNOSC, Galeria Centrala, Warsza-
wa (2024); BUKIET NADZIEL..BEZNADZIEI, Turnus,
Warszawa (2024); dajzel, Domie, Poznan (2023); Uczta,
Turnus, Warszawa (2023); Metafizyka i Plotki, Fundacja
Alina, Warszawa (2023).

Born 2001. Studies: Faculty of Media Art of the
Academy of Fine Arts in Warsaw (bachelor’s degree
2020-2024, master’s degree since 2024). Scholarship of
the Rector of the Academy of Fine Arts (2022-2025).
Fields of artistic activity: painting, video, sound. She
has published photographs in magazines: YAP, Stick
and Stones, Poptown EU, Contributor, Cake Mag. At the
ML in PL AI Art Festival 2024, she won second prize
for her work manifesto. Select group exhibitions: Fed-
nogtosnie, Program Gallery, Warsaw (2025); CRASH,
Zacheta—National Gallery of Art, Warsaw (2024); Sonic
Sculptures 3: Playground of Sound, Primary, Notting-
ham (2024); WODNOSC, Centrala Gallery, Warsaw
(2024); BUKIET NADZIEL..BEZNADZIFEI, Turnus,
Warsaw (2024); bajzel, Domie, Poznan (2023); Uczta,
Turnus, Warsaw (2023); Metafizyka i Plotki, Alina
Foundation, Warsaw, (2023).

CONTACT

zuzannawudarska@gmail.com
instagram: @zuziawu

156,, ZUZANNA WUDARSKA

N Zuza w Pracowni Przestrzeni Audiowizualnej na Wydziale Sztuki Mediow
Zuza in the Audiovisual Space Studio at the Faculty of Media Art

Dyplom Degree Piece
Pracownia Przestrzeni Studio of Audiovisual
Audowizualnej Space

promotor: supervisor:

dr Lukasz Kosela Dr Lukasz Kosela

Moja praca jest interpretacja domowej §ciany. Punktem
wyijscia do jej stworzenia byto doswiadczenie diugo-
trwatlej, mimowolnej ekspozycji na halas ze strony brata
zamieszkujacego sasiedni pokdj w domu rodzinnym.
W pézniejszych etapach - zwlaszcza podczas tworzenia
warstwy dzwiekowej — skupitam sie na spotecznych
aspektach hatasu i jego obecnosci w przestrzeniach
mieszkalnych. Waznym punktem odniesienia byt dla
mnie esej Marka Slouki Naséuchujqc ciszy: uwagi o Zyciu
stuchowym i opisywane przez niego zjawisko utowaro-
wienia ciszy.

Gl6éwnag role w instalacji odgrywa dzwiek, wpra-

wiajacy §ciane w drgania za pomocg gto$nikow

kontaktowych. Warstwa dzwiekowa sklada sie

z dziewieciominutowej kompozycji zrytmizowa-

nych pejzazy dzwiekowych, skomponowanych z na-

gran hataséw zbieranych przeze mnie przez rok.

A PEL b e LIATR L
2H
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My degree piece is an interpretation of a home wall.
The starting point for its creation was the experience of
prolonged involuntary exposure to noise from my broth-
er living in the next room in the family home. In later
stages, especially at the time of creating the sound layer,
I focused on the social aspects of noise and its presence
in living spaces. An important point of reference for me
was Mark Slouka’s essay Listening for Silence: Notes on
the Aural Life and the phenomenon of the commodifica-
tion of silence described by him.
Sound plays a central role in the installation,
vibrating the wall by means of contact speakers.
The sound layer consists of a nine-minute com-
position of rhythmic soundscapes, composed
from the recordings of noises I collected over the
course of a year.
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Instalacja dzwigkowa, system
glo$nikéw rezonansowych, metal,
drewno, szk}o, 320 X275 cm

158,,

Sound installation, resonant spe-
aker system, metal, wood, glass,
320%275 cm

ZUZANNA WUDARSKA

Rzezba i dzwiegk, cho¢ wydajg sie odmiennymi media-  Even though sculpture and sound may appear to

mi, moga tworzy¢ silne emocjonalne zwigzki, ktore be different media, they can form strong emotional
wplywaja na odbiorce na wielu poziomach. Oba te connections that affect the observer on many levels.
srodki wyrazu majg zdolno$¢ do ksztaltowania prze- Both means of expression have the ability to shape

strzeni i wywolywania reakcji emocjonalnych, a ich the space and evoke emotional responses, and their

polaczenie otwiera drzwi do nowych form narracji

i percepcji.

combination opens the door to new forms of narrative
and perception.

Zuzanna Wudarska zaprasza nas do intymne;j
opowiesci o swojej rodzinie i skomplikowanych
relacjach z bratem. RzeZbiarska forma to rozbita
kompozycyjnie §ciana w skali cztowieka, ktéra
oddzialuje przede wszystkim na zmyst wzroku
i dotyku. Jej materialno§é, faktura, ksztalt an-
gazuja odbiorce w sposéb fizyczny, zapraszajac
go do interaktywnej eksploracji tréjwymiarowej
formy. Wielokanalowy dzwiek dziata na zmyst
stuchu, penetrujac przestrzein w sposob niema-
terialny. Polaczenie tych dwoch mediow, rzez-
by i dzwieku, pozwolito stworzy¢ intensywne,
wielowymiarowe do$wiadczenie. Oba te §rodki
wyrazu majg zdolno§é do ksztattowania prze-
strzeni i wywolywania reakcji emocjonalnych,
a ich polaczenie otwiera drzwi do nowych form
narracji i percepcji.

SZTUKA MEDIOW,,,,, MEDIA ART

Zuzanna Wudarska invites us to learn about an
intimate story about her family and her compli-
cated relationship with her brother. The sculp-
tural form is a compositionally shattered wall

on a human scale, which primarily affects the
sense of sight and touch. Its materiality, texture
and shape engage the observer in a physical way,
inviting them to explore the three-dimensional
form interactively. The multi-channel sound acts
on the sense of hearing, penetrating the space

in an immaterial way. The combination of these
two media—sculpture and sound—has created

an intense multi-dimensional experience. Both
means of expression have the ability to shape the
space and evoke emotional responses, and their
combination opens the door to new forms of nar-
rative and perception.

dr Lukasz Kosela

» 1959



s o | \A-k_
Seenic AN



BIO

Ur. 1996. Studia: Wydzial Scenografii ASP w Warszawie
(2019-2024). Dziedziny dziatalnoSci artystycznej: sceno-
grafia filmowa i teatralna, tworzenie kolazy, aktorstwo,
rezyseria. Pracuje przy filmach fabularnych, serialach

i teatrach telewizji, realizowala scenografie i kostiumy
do spektakli oraz do kilkunastu etiud i filméw krétko-
metrazowych. Stworzyta scenariusz, scenografie i ko-
stiumy do filmu krétkometrazowego Méj Wojaczek oraz.
byta jego rezyserka (praca licencjacka prezentowana na
wystawie UpComing 2022). Nominowana do Nagrody
Scenograficznej im. Jerzego Moskala (2022). Pierwsze
wyréznienie w IV Konkursie Najlepszych Dyploméw
Scenografii Akademii Sztuk Pieknych.

Born 1996. Studies: Faculty of Stage Design of the
Academy of Fine Arts in Warsaw (2019-2024). Fields of
artistic activity: film set design, theatre stage design,
collage-making, acting, direction. She works on feature
films, TV series and theatre productions; she created
stage designs and costumes for plays and set designs
for several film studies and short films. She created

the script, set design and costumes for the short film
My Wojaczek and was its director (BFA degree piece
presented at the UpComing 2022 exhibition). Nominat-
ed for the Jerzy Moskal Scenographic Award (2022).
Pierwsze wyrdznienie w IV Konkursie Najlepszych
Dyploméw Scenografii Akademii Sztuk Pigknych.

N Kasia na planie filmowym w £odzi

CONTACT

kasiapolak96@gmail.com
instagram: @kkasiapolak

162, KATARZYNA POLAK

Kasia on the film set in £6d%

Dyplom Degree Piece

Pracownia Kierunkéw Studio of Creation
Kreacji w Obrazie Directions in Film Image
Filmowym

promotorka:
dr Katarzyna Sobanska

supervisoress:
Dr Katarzyna Sobanska

Dyplom Podziemie pamigci to projekt filmowy bedacy
zapisem mojego procesu badania szeroko pojetego
tematu pamieci i jej utraty. W jego tle rezonuja na prze-
mian grobowa cisza i zalobny zgielk.
Mieszkancy bezimiennej wyspy zyja w §wiecie,
7z ktorego regularnie znikajg przedmioty, a policja
pamiegci stoi na strazy ich zapominania. Pewne-
go upalnego dnia znikajg ptaki, innego - roze,
nasiona drzew, a kolejnego - kalendarze i nastaje
wieczna zima. Prom osuwa sie ku morzu, kawiar-
nia pleénieje. Znika lewa noga, prawa noga, lewa
reka. ,,Co bedzie gdy policzki znikng? Jak wtedy
plakaé? Jak ocieraé 1zy?”.
Echo pamigci kontynuuje fascynacje tematem pamieci,
straty i obcych przestrzeni, ktére czesto balansuja na
granicy rzeczywisto$ci i nierealno$ci, ukazujac rézno-
rodne aspekty pustki i jej wplywu na percepcje miejsca.

Aneks
Pracownia Fotografii

promotor:
dr hab. Mariusz Gajewski,
prof. uczelni

The degree piece 7he Underground of Memory is a video
project being a record of my process of examining the
broadly understood issue of memory and its loss. Grave
silence and mournful turmoil alternately resonate in its
background.
The inhabitants of an unnamed island live in
a world from which objects regularly disappear
and the memory police guard the process of
their forgetting. One hot day the birds disappear,
another day roses and tree seeds share the same
fate, the next day the calendars disappear and
eternal winter sets in. The ferry slides into the
sea, the café gets mouldy. The left leg, the right
leg and the left hand disappear. ‘What will hap-
pen when the cheeks disappear? How to cry after
that? How to wipe away the tears?’
The Echo of Memory continues the artist’s fascination
with the issues of memory, loss and strange spaces that
often hover on the border between reality and unre-
ality, revealing various aspects of emptiness and its
impact on the perception of place.

SCENOGRAFIA,,,,, STAGE DESIGN

Minor

Studio of Photography

supervisor:

Dr hab. Mariusz Gajewski,

Assoc. Prof.
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1 Wizualizacje 3D scenografii
> Rysunki kostiuméw

164,

1 3D visualizations of scenography
> Costume drawings

KATARZYNA POLAK

Podziemie pamigci to tytut pracy dyplomowej Kasi
Polak, obejmujacej niezwykly i obszerny cykl projek-
tow scenografii i kostiuméw. Dyplom ten, co §wiadczy
0 jego niepowtarzalnym charakterze, jest widocznym
efektem wnikliwego procesu analitycznego zaréwno
w warstwie literackiej adaptowanych tekstow Yoko
Ogawy, jak i w zapisie konsekwentnie budowanego
autorskiego ksztaltu estetycznego i subtelnej, surreal-
nej plastyki znacznie przekraczajacych ramy formalne
pracy dyplomowej na Wydziale Scenografii.
Jezyk realizmu magicznego ukazuje w malar-
skich projektach subtelng mys$l, poetyke, czy
nawet filozofie, dystopijnego, a tak boleénie real-
nego §wiata. Dzieki temu powstat ponadczaso-
wy, uniwersalny i zrozumiaty w kazdym zakatku
$wiata kod estetyczny oddziatujacy w przestrze-
ni obrazu filmowego.
Stalo sie tak - co warto podkresli¢ - dzieki dojrzalej
rezyserskiej narracji dyplomantki, opartej na wlasnych
intuicjach, gltebokim procesie badawczym, ktéry w prze-
konujacy sposéb przenosi na malarskie wizualizacje.
Obrazy te maja rOwniez site konkretu projektowego
zarO6wno w warstwie technicznej, jak i dajacej mozliwo-
§ci realizacji.
Nie mam watpliwosci, Ze jest to dojrzaty, skon-
czony $wiat pieknego filmu, a Kasia Polak juz
u progu dorostego zycia artystycznego jest wy-
bitnym mltodym scenografem.

SCENOGRAFIA,,,,, STAGE DESIGN

The Underground of Memory is the title of Katarzyna
Polak’s degree piece that encompasses an unusual and
extensive series of stage and costume designs.
This piece is a unique work as the visible result of
a thorough analytical process, both in the literary layer
of adapted texts by Yoko Ogawa, and in the record of
the consistently constructed original aesthetic shape
and subtle surreal visual art going far beyond the
formal framework of the degree piece at the Faculty of
Stage Design.
The language of magical realism reveals the
subtle thought, poetics, or even philosophy of
a dystopian, yet so painfully real world in paint-
ing projects. This resulted in a timeless aesthetic
code that is universal and comprehensible in
every corner of the world, affecting the space of
the cinematic image.
It is worth emphasising that this happened thanks to the
graduate’s mature directorial narrative—based on her
own intuitions and a deep research process—which she
convincingly transfers to painting visualisations. These
paintings also have the power of concrete design, both
in technical terms and with regard to the possibility of
implementation.
I have no doubt that it is a mature and complete
world of beautiful film, and Katarzyna Polak,
already on the threshold of her adult artistic life,
is an outstanding young set designer.

dr Katarzyna Sobanska

»»165



Fotografia cyfrowa Digital photography

CyKkl Echo pamigci zrealizowany w Pracowni Fotografii
to dalsza cze§é, po dyplomie gtéwnym, eksplorowa-
nia tematu pamieci i préba uchwycenia esencji pustki
- przestrzeni pozornie obojetnej, a jednak glteboko
rezonujacej z ludzkimi emocjami. Na aneks sktadaja
sie dwa cykle fotograficzne zglebiajace granice miedzy
rzeczywistoS$cig a nierealno$cig. Opustoszale miejsca,
Z pOzZoru zZwyczajne, stajg sie symbolicznymi przestrze-
niami odzwierciedlajacymi ludzkie do§wiadczenia
straty, samotnoSci i przemijania.
Pustka ukazana na fotografiach przybiera rézne
formy - od fizycznej nieobecnosci czlowieka
po minimalistyczne kompozycje, ktore poteguja,
wrazenie bezczasowos$ci. Prace sg na pograniczu
fotografii i malarstwa, tworzg kompozycje o nar-
racyjnym charakterze, ktore nie tylko opowiada-
ja historie, ale tez wywolujg uczucie zatrzymania
W czasie i przestrzeni.
Inspiracjg sg miejsca opuszczone, milczace, niezauwa-
zone - takie, ktore wydajg sie jednocze$nie znajome
i odrealnione. Fotografie stanowig wizualny zapis wspo-
mnief, wzruszen i §ladéw, jakie pozostawia czas.

166,,

The Echo of Memory series realised at the Photography
Studio is a continuation, after the degree piece, of the
exploration of the theme of memory and an attempt
to capture the essence of emptiness—a seemingly
indifferent space, yet one that deeply resonates with
human emotions. The minor consists of two series of
photographs exploring the boundaries between reality
and unreality. Apparently ordinary, abandoned places
become symbolic spaces reflecting the human experi-
ence of loss, loneliness and passing.
The void shown in photographs assumes various
forms—from the physical absence of the human
being to minimalistic compositions that add to
the feeling of timelessness. The works exist at the
borderline between photography and painting,
creating narrative compositions that not only
tell stories but also produce the feeling of being
frozen in time and space.
The inspiration is drawn from abandoned, silent or
unnoticed areas—the ones that seem familiar and unreal
at the same time. The photographs constitute a visual
record of memories, emotions and traces left by time.

KATARZYNA POLAK

dr hab. Mariusz Gajewski,
prof. uczelni

Praca teoretyczna Thesis

promotorka: dr Agnieszka supervisoress:
Korytkowska dr Agnieszka Korytkowska

Portret pamigci jest zapisem badania pamieci jako zja-
wiska transdyscyplinarnego, odgrywajacego niezwykle
wazng role w wielu dziedzinach zycia i tworczosci,
bedacego ogromnym Zrédlem inspiracji. Pamieé ma
ogromne znaczenie w ksztaltowaniu zaréwno indy-
widualnych, jak i zbiorowych tozsamosci, wplyw na
procesy tworcze pozwalajace artystom na kreowanie
wielowymiarowych narracji, zaskakiwanie odbiorcéw,
manipulowanie czasem i strukturg fabularng. Poprzez
badanie mechanizméw i rodzajéw pamieci cheiatam
zrozumieé, w jaki sposob tworcy wykorzystujg pamieé
jako narzedzie narracyjne, aby wzbogaci¢ swoje dzieta
i oddziatywac na odbiorcéw.

SCENOGRAFIA,,,,, STAGE DESIGN

A Portrait of Memory is a record of the examination of
memory as a transdisciplinary phenomenon that plays
a very important role in many fields of life and artistic
activity and is a great source of inspiration. Memo-

ry plays a huge role in shaping both individual and
collective identities, influencing the creative processes
that allow artists to create multidimensional narra-
tives, surprise audiences, and manipulate time and plot
structure. By examining the mechanisms and types

of memory, I wanted to understand how creators use
memory as a narrative tool to enrich their works and
influence their audiences.
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BIO

Ur. 2000. Studia: Wydziat Scenografii ASP w Warsza-
wie (2019-2024). Dziedziny dziatalnoSci artystyczne;j:
scenografia, kostiumy, tkanina artystyczna, barwiar-
stwo, ceramika. Realizacje scenografii: do dyplomo-
wych filméw krétkometrazowych Rozwigzanie,

rez. K. Sikorska, Szkota Filmowa im. K. Kie§lowskiego
Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach (2021) i M6j dom,
rez. K. Stonina, FAMU, Praga (2023); (takze kostiuméw)
do spektaklu Sen nocy letniej, rez. M. Dziasek, kon-
kurs Nowy Yorick, 28. Festiwal Szekspirowski, Gdansk
(2024). Nominowana do Konkursu o Nagrode Scenogra-
ficzng im. Jerzego Moskala (2022).

Born 2000. Studies: Faculty of Stage Design of the
Academy of Fine Arts in Warsaw (2019-2024). Fields
of artistic activity: set design, costumes, textile art,
dyeing, ceramics. Production design: for diploma short
films Tae Delivery, dir. K. Sikorska, K. Kie§lowski Film
School of the University of Silesia in Katowice (2021)
and My Home, dir. K. Stonina, FAMU, Prague (2023);
(also costumes) for the play A Midsummer Night’s
Dream, dir. M. Dziasek, New Yorick Competition, 28th
Shakespeare Festival, Gdansk (2024). Nominated for
the Jerzy Moskal Scenographic Award Competition
(2022).

CONTACT

julka.ruszkovvska@gmail.com
instagram: @przekwitanie
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N Fulia w swojej pracowni na Solcu
Fulia at her studio in Solec

Projekt scenografii
i kostiumow do spektaklu
na podstawie powiesci
Andrusa Kivirdhka
,Listopadowe porzeczki”

Dyplom

Pracownia Projektowania
Scenografii Teatralnej,
Koncertéw i Widowisk

promotor:
prof. Marek Chowaniec

tage and costume design
or the production of
’November Currants’,
based on a novel by

Degree Piece
Studio of Stage, Concert
and Show Design

supervisor:
Prof. Marek Chowaniec

Listopadowe porzeczki to wycinek z zycia estonskiej
wsi, gdzie pozornie nie dzieje sie nic specjalnego poza
strzygami polujacymi w lesie i kratami sungcymi po
ciemnym niebie. To préba stworzenia do§wiadczenia
totalnego, oddziatujacego na Uczestnikéw kazdym
zmystem, zmuszajacego do pelnego zanurzenia w §wie-
cie blotnego realizmu magicznego.

Arte - fakt niecztowieczy opowiada o potrzebie

powrotu do materii, z ktérej §wiat jest pierwot-

nie stworzony. Jest ottarzem ku czci znalezisk

i najprostszej pracy dloni, tego, co stale jest obok,

a nigdy w centrum uwagi.
Oba projekty sa lustrzanym odbiciem mojego polacze-
nia z naturg, dyplom pokazuje wkroczenie cztowieka
W nature, a aneks - cheé przeniesienia natury w prze-
strzen ludzka, tym samym ukazuja calo§¢é moich prze-
myS$le na temat naszego miejsca w Swiecie.

drte - fakt niecztowieczy. on-human arte-fact.
nstalacja nstallation

Aneks

Pracownia Projektowania
Scenografii Teatru
Lalkowego

promotorka:

dr hab. Katarzyna
Proniewska-Mazurek,
prof. uczelni

November Currants is a window into the life of an Esto-
nian village, where seemingly nothing happens, except
for strigas hunting in the forests and krats gliding
through dark skies. It’s an attempt to create a total ex-
perience, one that engages all the senses and forces the
Participant to immerse oneself completely in the world
of magical realism, muddy version.

Non-human arte-fact is a story about the need

to come back to the matter of which the world

was originally created. It’s an altar, dedicated to

accidental findings and simplest manual work, to

what’s always there, but is never the main focus.
These two projects are two sides of my connection to
Nature. Main degree shows perspective of humans in
Nature’s territory, while the minor degree reflects the
desire to keep a piece of Nature with us in domesti-
cated spaces. Together, the projects demonstrate my
approach in its entirety.

Minor
Studio of Stage Design for
Puppet Theatre

supervisoress:
Dr hab. Katarzyna
Proniewska-Mazurek,

Assoc. Prof.
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Projekt Julii Ruszkowskiej to ztozona, fascynujaca
opowie§é, ktora w unikalny sposéb taczy literacka
estetyke realizmu magicznego z realiami scenicznej
kreacji w plenerze. Praca jest inspirowana powieScia
Listopadowe porzeczki Andrusa Kivirdhka i osadzona
na mistycznej wsi estofiskiej. Utwor przenikniety jest
folklorem, duchowoscig i troskami Zycia codziennego
mieszkancow.
Julia do swojego widowiska wybiera plener. Teren
otaczajacy widza to panorama, wciggajaca od-
biorcow w wielowarstwowy pejzaz wsi. Te prze-
strzenie, zmieniajace sie w §wietle zachodzacego
stofica, nadajg widowisku narastajgca dramatur-
gie i pozwalaja w pelni zanurzy¢ sie¢ w §wiecie za-
cierajacego sie czasu i przenikania sfer realnych
i nierealnych.
Julia realizuje swoje zalozenia z precyzja i glebokim
zrozumieniem materii literackiej. Jej praca taczy tra-
dycyjne techniki scenograficzne z nowoczesna wizjg
spektaklu immersyjnego, ktoéry angazuje widza i pod-
daje go wielozmystowemu do§wiadczeniu. Zastosowa-
nie plenerowej scenografii, interaktywnej przestrzeni
i wysublimowanych form wizualnych to §wiadectwo
rozwinietego warsztatu i artystycznej dojrzatosci.

170,,

ojekt scenografii tage and costume design for
he production of "November

Currants’, based on a novel b

1. Krat Joosep 1. Krat Joosep

2. Kratsniezny 2. Snow krat

3. Zabicie diabla 3. The Killing of the devil

4. Nocne spotkanie kochankoéw 4. Lovers’encounter in the night

5. Polowanie na morskie krowy 5. Hunt for the sea cows

6. Karbowy Hans czuwajgcy 6. Supervisor Hans watching
pod oknem baronowny. Liina over baroness’ window.
czuwajgca nad Hansem Liina watching over Hans.

Julia Ruszkowska’s degree piece is a complex fascinat-
ing story that uniquely combines the literary aesthetics
of magical realism with the realities of outdoor stage
creation. The work is inspired by Andrus Kivirdhk
novel November Currants and set in the mystical Esto-
nian countryside. The piece is permeated with folklore,
spirituality and the concerns of the inhabitants’ every-
day life.
Julia chooses an open-air location for her show.
The area surrounding the spectator is a pan-
orama that draws recipients into the multilayer
rural landscape. Everchanging in the light of the
setting sun, these spaces add a rising dramatic
effect to the show and allow us to fully immerse
ourselves in the world of blurring time and the
interpenetration of real and unreal planes of
existance.
Julia pursues her goals with precision and a deep
understanding of literary material. Her degree piece
combines traditional scenographic techniques with the
modern vision of an immersive performance that en-
gages the spectator and subjects them to a multisensory
experience. The use of open-air scenography, interac-
tive space and sophisticated visual forms testifies to the
graduate’s advanced skillset and artistic maturity.

JULIA RUSZKOWSKA

prof. Marek Chowaniec
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SCENOGRAFIA,,,,,

obrez 5. kavhwry Hans cowwajiey pod oknent barongsny.

Liin czuwnajgen nad Hamsem

STAGE DESIGN
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Arte - fakt niecztowieczy.
nstalacia
aneks|
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lon-human artefact.
mstallation
Iminor

JULIA RUSZKOWSKA

Pani Julia Ruszkowska po$wiecila swoja prace anek-
sowg roli kwestii potrzeby tworzenia przez cztowieka
artefaktow do obrzadkow religijnych oraz jego dziatan
w praktyce duchowe;.
W procesie tworczym dyplomantka odwolala sie
do wyimaginowane;j religii, gdzie w centrum kultu
postanowita umie§ci¢ Nature jako taka. W ra-
mach projektu zrealizowala ze znalezionych,
naturalnych materiatéw cykl obiektéw, by na-
stepnie z ich zastosowaniem stworzy¢ instalacje
odtwarzajaca formy ottarzowe. Praca Pani Julii
Ruszkowskiej stata sie proba przesledzenia relacji
czlowieka z jednej strony z przedmiotem kultu,
z drugiej za$ - z natura.
Caly proces tworczy dyplomatka poprzedzita wnikliwg
analiza merytoryczng szeregu zjawisk powigzanych
Z poruszong tematyka.

Theatre of the borderline.
Queer culture and elements

Teatr pogranicza. Kultura
queerowa a elementy

performatywne w teatrze of performance in theatre
Praca teoretyczna Thesis

promotorka: supervisoress:

prof. Magdalena Prof. Magdalena

Raszewska Raszewska

W pracy Teatr pogranicza. Kultura queerowa a elementy
performatywne w teatrze poszukuje wspolnych obsza-
réw queerowej ekspresji scenicznej i performatywnych
zabiegbw we wspOlczesnym teatrze. Staram sie udo-
wodni¢ istnienie relacji miedzy inherentna performa-
tywnoScia charakteryzujaca codzienno§é osoby
queerowej w heternormatywnym §wiecie a rozwiaza-
niami scenicznymi wykraczajacymi poza tradycyjne
normy teatru. Praca sklada si¢ z wprowadzenia zawie-
rajacego wyjasnienie uzywanych pojeé, krotkiego opisu
historii teatru queerowego i analizy wybranych spek-
takli, w ktérych lacza sie wspomniane motywy, oraz
podsumowania.

Ms Julia Ruszkowska devoted her minor to the issue of

the human being’s need to create artefacts for religious

rites and their actions in spiritual practice.
During her creative process the graduate referred
to an imagined religion, where Nature itself takes
the focal point. The project consisted of creating
series of objects, using various natural materi-
als and finds, followed by arranging them in an
installation, mirroring form of an altar. The work
of ms. Julia Ruszkowska is an attempt to study
humanity’s relation to both Nature and objects of
worship.

The entire creative process was preceded by an insight-

ful factual analysis of a number of phenomena related

to the subject matter.

In the thesis Theatre of the borderline. Queer culture and
elements of performance in theatre, I look for common
areas of queer stage expression and techniques bor-
rowed from performance art in contemporary theatre.
I try to prove the existence of a relationship between
the inherent performativity that characterises the
everyday life of a queer person in the heteronormative
world and stage solutions that go beyond the traditional
norms of theatre. The paper consists of an introduction
containing a glossary of the terms used, a brief de-
scription of the history of queer theatre, and an anal-
ysis of selected performances in which the aforemen-
tioned concepts intertwine, along with a conclusion.

SCENOGRAFIA,,,,, STAGE DESIGN

dr hab. Katarzyna
Proniewska-Mazurek,
prof. uczelni
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BIO

Ur. 2000. Studia: Wydziat Scenografii ASP w War-
szawie (2019-2024). W ramach programu Erasmus+
studiowala w Mediolanie (2022) i Turynie (2023) oraz
odbyla praktyki w Teatro del Lavoro w Pinerolo (Wto-
chy, 2023/24). Zajmuje si¢ scenografig teatralna, sztuka-
mi wizualnymi i performatywnymi. Wystawy zbiorowe,
m.in. Sztuki w krzakach, Osiedle Jazdoéw, Warszawa
(2024). Wystawa indywidualna fotografii K76tka histo-
ria grzechu, Teatr WARSawy, Warszawa (2021). Reali-
zuje scenografie do krotkich form filmowych i teatral-
nych (od 2020). Nominowana do Konkursu o Nagrode
Scenograficzng im. Jerzego Moskala (2022).

Born 2000. Studies: Faculty of Stage Design of the
Academy of Fine Arts in Warsaw (2019-2024). Under
the Erasmus+ programme, she studied in Milan (2022)
and Turin (2023) and served an internship at the Teatro
del Lavoro in Pinerolo (Ttaly, 2023/2024). She deals
with theatre stage design, visual and performative

arts. Group exhibitions, e.g. Arts in the Bushes, Jazdow
Housing Estate, Warsaw (2024). Solo exhibition of
photographs A Short History of Sin, WARSawa Theatre,
Warsaw (2021). She creates set and stage designs for
short film and theatre forms (since 2020). Nominated
for the Jerzy Moskal Scenographic Award Competition
(2022).

CONTACT

marydzka@gmail.com
instagram: @zarysia
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N Maria w Pracowni teatru lalek Teatro del Lavoro w Pinerolo we Woszech
Maria at Teatro del Lavoro puppet theatre workshop in Pinerolo, Italy

Dyplom Degree Piece
Pracownia Projektowania  Studio of Stage Design
Scenografii Teatru for Puppet Theatre
Lalkowego

promotorka: supervisoress:

dr hab. Katarzyna Dr hab. Katarzyna
Proniewska-Mazurek, Proniewska-Mazurek,
prof. uczelni Assoc. Prof.

W intymnym dziele Ptaki Vesaas kresli portret psycho-
logiczny Mattisa - mezczyzny o wyjatkowej wrazliwo-
§ci na zjawiska zachodzgce w naturze. Gleboko emocjo-
nalny odbidr tekstu sktonil mnie do kreacji przestrzeni
teatralnej odzwierciedlajgcej zaburzong percepcje
bohatera. Plastyczna interpretacja Ptakow zmierza ku
syntezie surowego pejzazu z umystem przesyconym na-
trectwami, czego uciele$nieniem sg figury z pogranicza
scenografii i ozywionej materii.
Pamiec uspiona jest autobiograficznym rozstrzy-
gnieciem ze wspomnieniem dziecifistwa i domu
rodzinnego. Tekstylne odlewy antropomorficz-
nych sylwetek symbolizuja zaszyte w tkaninach
dusze ciat zdeformowanych, pozostajacych
jedynie cieniem, sennym oddechem pamiegci.
S3 pomnikami tego, co utracone i bezpowrotne.

Aneks
Pracownia Rysunku
i Koloru

promotorka:
prof. Elzbieta Banecka

In his intimate work 7ze Birds, Vesaas sketches a psy-
chological portrait of Mattis—a man endowed with
unusual sensitivity to the phenomena of nature. The
deeply emotional reception of the text led me to create
a theatrical space reflecting the protagonist’s disturbed
perception. The visual interpretation of 7ze Birds aims
at a synthesis of the harsh landscape with the mind
saturated with obsessions, which is embodied by figures
from the borderline of scenography and animated
matter.
The Dormant Memory is an autobiographical
settlement with the memory of childhood and the
family home. Textile casts of anthropomorphic
silhouettes symbolise the souls of deformed bod-
ies sewn into fabric, which remain only a shadow
and a dreamy breath of memory. They are monu-
ments to what is lost and irreversible.

SCENOGRAFIA,,,,, STAGE DESIGN

Minor
Studio of Drawing
and Colour

supervisoress:
Prof. Elzbieta Banecka
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Scena ghdwna TEATRU LALEK PLECIUGA
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a podstawie powiesci

Lalka i kostium gtéwnego
bohatera oraz model Domu
Wizualizacja sceny teatralnej
Przelot stonki

Wizualizacja sceny teatralnej
Mokradto

tage, costume and puppet de-

degree piece

1

The main character’s puppet
and costume, The Home
model piece

Visualisation of 7Ae woodcock
flight scene

Visualisation of 7xe swamp
scene

Uwolnic energie z przedmiotu

,,Co najbardziej osobiste, jest najbardziej tworcze”.
(Martin Scorsese)

Sieganie do osobistych przezyé, wspomnien jest dla
mnie kluczowym elementem twoérczosSci. Z duza przy-
jemno$cia podjetam sie opieki nad aneksem pt. Pamigé
uspiona Marii Zawadzkiej, ktora opiera swojg prace na
wspomnieniach zwigzanych z przedmiotami z domu
rodzinnego, lekach i wrazliwo$ci na piegkno zawarte

w brzydocie przedmiotéw z czasé6w PRL-u. Sadze, Ze ta
podréz do czaséw dziecinstwa okazala sie dla autorki
najwigkszym zaskoczeniem, a kolejne prace mialy coraz
silniejszg energie. Wrazliwo§é na forme, materie, kom-
pozycje, subtelnosci kolorystyczne pozwolily na stwo-
rzenie bardzo ciekawego cyklu, realizowanego w duzej
zadumie, dialogu wewnetrznym i szczero$ci tworczej.
Przedmioty uzyte do pracy z pozoru prozaiczne w re-
kach autorki staja sie pigkne, uwalniajg zawarta w nich
energie zwiazang ze wspomnieniami z domu rodzinne-
go. Tworczos¢ to oryginalnosé, taka wyjatkows prace
stworzyta Maria Zawadzka.

SCENOGRAFIA,,,,, STAGE DESIGN

Releasing energy from an object

‘The most personal is the most creative.
(Martin Scorsese)

Going back to personal memories is a key element of
artistic activity for me. It was with great pleasure that

I undertook to supervise the minor degree entitled
Dormant Memory by Maria Zawadzka, who bases her
work on her memories of objects from her family home,
her fears, and her sensitivity to the beauty contained in
the ugliness of objects from the communist era. I think
that this journey back to her childhood proved the
biggest surprise for the author, and her further works
had an increasing energy. Sensitivity to form, matter,
composition and subtleties of colour made it possible to
create a very interesting series, carried out with great
thoughtfulness, inner dialogue and creative sincerity.
The objects used for the minor degree may seem pro-
saic, but they become beautiful in the author’s hands
and release their internal energy related to childhood
memories of home. Creativity is originality—such an
exceptional work was created by Maria Zawadzka.

prof. Elzbieta Banecka
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Praca teoretyczna Thesis

promotorka: supervisoress:
prof. Magdalena Prof. Magdalena
Raszewska Raszewska

Dynamiczne zmiany w teatrze lalkowym zapoczat-
kowane w XX wieku ustanowily nowy paradygmat
sztuki lalkarskiej niemal catkowicie zrywajac z jej
tradycyjnymi zatozeniami. Niezmiennym czynnikiem
w strukturze teatru lalkowego pozostala relacja miedzy
lalkarzem i lalka. W swojej pracy analizuje ten zwigzek,
skupiajac si¢ na ostatnich dekadach. Opierajac sie na
kontekscie filozoficzno-kulturowym teorii posthuma-
nistycznej zorientowanej woko} przedmiotu i organi-
zmow pozaludzkich, poddaje refleksji kondycje relacji
elementéw performansu lalkowego i mozliwe kierunki
jej rozwoju w przysztosci.

The dynamic changes in puppet theatre initiated in the
20th century established a new paradigm for the art
of puppetry, almost completely breaking away from
its traditional principles. The relationship between the
puppeteer and the puppet has been a constant factor in
the structure of puppet theatre. In my thesis, I analyse
this relationship with a focus on the last few decades.
Drawing on the philosophical and cultural context of
posthumanist theory oriented around the object and
non-human organisms, I reflect on the condition of the
relationship of the elements of puppet performance
and the possible future directions of its development.

Rodzice, technika mieszana
na koldrze, 260 x260 cm
Pomnik (fragment), kolaz
tkanin na tiulu, 145 %175 cm
Pozycja dziecka, technika
mieszana na koldrze,
130x185 cm

Autoportret w stomie
(fragment), kotonina Iniana
na materacu, 75 %165 cm
Bez tytutu, technika
mieszana na materacu,
60x120 cm

178,, MARIA ZAWADZKA

Parents, mixed media on
quilt, 260 x260 cm

The monument (fragment),
textile collage on tulle,
145x175 cm

Child’s pose, mixed media on
quilt, 130 x185 cm
Self-portrait in straw
(fragment) linen on mattress,
75x165 cm

Untitled, mixed media

on mattress, 60 X120 cm

Pani Maria Zawadzka w ramach swojego dyplomu
magisterskiego zrealizowalta w bardzo pelny i dopra-
cowany sposob projekty scenografii, kostiuméw i figur
animowanych do spektaklu opartego na powiesci Tarjei
Vesaasa Ptaki. Dla potrzeb projektu Dyplomantka
przeprowadzila wnikliwg analize tekstu ze szczegol-
nym uwzglednieniem zawartego w ksiazce glebokiego
portretu psychologicznego gtéwnego bohatera. Pozwo-
lito jej to na stworzenie niezwykle przemys$lanej struk-
tury koncepcyjnej projektu. Stosujac wiasny, oryginalny,
wypracowany przez caly okres studiow jezyk twor-

czy, zrealizowata scenografie, ktérg stanowia niemal
abstrakcyjne obrazy z jednej strony odzwierciedlajace
sposOb postrzegania §wiata przez obdarzonego wy-
jatkows wrazliwo$cig bohatera, z drugiej za$ sa prze-
pojone nastrojem skandynawskiej natury oraz swego
rodzaju tajemnica umozliwiajacg budowanie wiasnych
plaszczyzn skojarzeniowych u odbiorcy.

SCENOGRAFIA,,,,, STAGE DESIGN

Within the scope of her MFA degree piece, Ms Maria
Zawadzka prepared very complete and refined stage
designs as well as designs of costumes and animated
figures for the play based on Tarjei Vesaas’s novel 7ze
Birds. For the purposes of her degree piece, the grad-
uate carried out an in-depth analysis of the text, with
special regard to the deep psychological portrait of the
main character contained in the book. This allowed her
to create a very well-thought-out conceptual structure
of the degree piece. Using her own original language
developed throughout the study period, she creatively
delivered a stage design made up of almost abstract
images, which reflect the perception of the world by an
exceptionally sensitive protagonist on the one hand,
and are imbued with the mood of Scandinavian nature
and a kind of mystery that allows the recipient to build
their own planes of association on the other.

dr hab. Katarzyna
Proniewska-Mazurek,
prof. uczelni
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BIO

Ur. 1998. Studia: Wydzial Form Przemystowych ASP
w Krakowie (I st., 2017-2021), ASP w Warszawie:
WBASK (I st., 2021-2024), Wydzial Sztuki Mediéw

(IT st. od 2024). Zajmuje si¢ badaniami artystycznymi,
sztuka konceptualng i projektowaniem komunikacji
wizualnej; wykorzystuje: typografie, rysunek, wideo,
fotografie, tkanine, ceramike i esej wizualny, tworzy tez
instalacje. Wspélpracuje z Fundacja Bec Zmiana gtow-
nie w obszarze projektowania graficznego. Uczestnik
trzech wystaw zbiorowych. Laureat konkursu Gradu-
ation Projects 2021 i 14. Miedzynarodowego Studenc-
kiego Konkursu Projektowego Agrafa’22 (prezentowal
prace licencjacks Okolica).

Born 1998. Studies: Faculty of Industrial Design of the
Academy of Fine Arts in Krakéw (bachelor’s degree,
2017-2021), Academy of Fine Arts in Warsaw: Faculty of
Artistic Research and Curatorial Studies (bachelor’s de-
gree, 2021-2024), Faculty of Media Art (master’s degree
since 2024). He specialises in artistic research, concep-
tual art and the design of visual communication; he
uses typography, drawing, video, photography, textiles,
ceramics and visual essays, and also creates installa-
tions. He co-operates with the Bec Zmiana Foundation,
mainly in the field of graphic design. Participant of
three group exhibitions. Winner of the Graduation
Projects 2021 competition and the 14th International
Student Design Competition Agrafa’22 (he presented
his BFA degree piece Surroundings).

CONTACT

kacper.gren@gmail.com
instagram: @kcgrn

182, KACPER GREN

Kacper in his room in Warsaw

N Kacper w swoim pokoju w Warszawie

Czeéc¢ praktyczna Degree Piece

promotor:
dr Jakub Szreder

supervisor:
dr Jakub Szreder

W dwukanalowym wideo podejmuje temat emancy-
pacji spotecznej swojej rodziny. W 1954 r. méj dziadek
Karol wyjechat ze Slaska Cieszyniskiego na studia do
Warszawy. Pochodzil z rodziny robotniczo-chtopskiej,
ale bronigc pracy magisterskiej na Wydziale Mecha-
nicznym Technologicznym Politechniki Warszawskiej,
dolaczyl do rozrastajacej sie wtedy inteligencji tech-
nicznej. W ramach dyplomu magisterskiego wykonat
projekt stumilimetrowej armaty czolgowe;j.
W praktycznej czesci pracy dyplomowej bawie
sie tak, jak bawilem si¢ w dziecifistwie: ukltadam
klocki, sktadam kolejke PIKO i rysuje, starajac
sie wyobrazié sobie procesy spoteczne, ktére
staly sie udzialem mojego dziadka. Rysunek
traktuje tu jako narzedzie rodzinnej emancypa-
cji, a kolejke jako symbol dalekiej drogi, ktora,
przebyt najpierw dziadek, a ktéra wspotczesnie,
podrézujac na tej samej trasie Slask-Warszawa,
odtwarzam ja.

BADANIA ARTYSTYCZNE
| STUDIA KURATORSKIE

In a two-channel video, I deal with the social eman-
cipation of my family. In 1954, my grandfather Karol
left Cieszyn Silesia to study in Warsaw. He came from
a working-class and peasant family, but after defend-
ing his master’s thesis at the Faculty of Mechanical
Engineering at the Warsaw University of Technology,
he joined the growing technical intelligentsia. As part
of his master’s thesis, he designed a 100-millimetre
tank cannon.
In the practical part of my degree piece, I play as
I did in my childhood: I stack blocks, assemble
a PIKO toy train and draw, trying to imagine the
social processes that my grandfather experi-
enced. Here, I treat drawing as a tool of family
emancipation and the train as a symbol of the
long journey that my grandfather first made and
that I recreate today by travelling on the same
Silesia-Warsaw route.

3933 ARTISTIC RESEARCH

AND CURATORIAL STUDIES
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dziadkiem na awansie.
Cwiczenia z pamigci intymno-

Wideo, 1 min 21 s

184,

With grandpa on a (Social)
journey. Exercises in the

Video, 1min 21s

KACPER GREN

Z dziadkiem na awansie jest §wietnym przyktadem
artystycznych éwiczen z pamieci intymno-spoteczne;j.
Nie stroniac od subtelnego poczucia humoru, Kacper
Grefi podejmuje istotny temat spolecznego awansu
powojennego poKolenia i jego wplywu na miedzypoko-
leniowg pamieé oraz codzienne do§wiadczenie obec-
nych dwudziestolatkow. Wideo jest lapidarne, lekko
ironiczne, ale niepozbawione historycznej gtebi. Zeby
oddaé zapetlenie podrézy - czy to swoich, czy swoje-
go dziadka - z rodzinnej miejscowosci do Warszawy,
autor filmuje pociag-zabawke. Odmienne losy ré6znych
generacji interpretuje, przerysowujac lufe armatnia,
ktéra jego dziadek zaprojektowal w trakcie studiow
na Politechnice Warszawskiej. Gren unika powielania
intelektualnych kalek, a jego praca zachowuje lekkosé,
choé dotyczy tematéw obecnie czesto podnoszonych
w polskiej historiografii, ktéra w ramach tzw. zwrotu
ludowego zaczyna zauwazaé pokoleniowe doswiadcze-
nie powojennego awansu mas robotniczo-chtopskich do
statusu inteligenta czy tez migracji ze wsi do miast.

BADANIA ARTYSTYCZNE
| STUDIA KURATORSKIE

9999

With grandpa on a (social) journey is a great example of
artistic exercises in intimate-social memory. Without
shying away from a subtle sense of humour, Kacper
Gren tackles the important subject of the social ad-
vancement of the post-war generation and its impact on
intergenerational memory and the everyday experience
of today’s 20-year-olds. The video is concise, slightly
ironic, but not devoid of historical depth. To convey the
looping of journeys—whether his own or his grandfa-
ther’s—from his hometown to Warsaw, the author films
a toy train. He interprets the different fates of various
generations by redrawing the cannon barrel that his
grandfather designed during his studies at the Warsaw
University of Technology. Grei avoids reproducing
intellectual clichés, and his work retains lightness, even
though it deals with topics that are now often brought
up in Polish historiography, which—as part of the so-
called ‘people’s turn™—begins to notice the generational
experience of the post-war advancement of the work-
er-peasant masses to the status of the intelligentsia or
the migration from the countryside to the cities.

ARTISTIC RESEARCH
AND CURATORIAL STUDIES

dr Jakub Szreder
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Praca dyplomowa Thesis

promotor:
dr Piotr Stodkowski

supervisor:
dr Piotr Stodkowski

Moja praca dyplomowa po§wiecona jest serii czterech
zdje¢ autorstwa Zbigniewa Libery (ur. 1959), przedsta-
wiajacych martwe cialo Reginy G., jego babki. Poszu-
kuje w niej podmiotowos$ci Reginy tkwigcej w foto-
grafiach: wychodze od jej biografii zrekonstruowanej
na podstawie wywiadu przeprowadzonego z artysta,
a zdjecia wpisuje w konteksty fotografii funeralnej

i antropologii $mierci. Postuguje sie wchodzaca w za-
kres historii niekonwencjonalnej perspektywsg mikro-
historyczna Ewy Domanskiej i wykorzystuje historie
mowiong. Praca stawia pytania o status prawdy

w nieweryfikowalnej opowiesci o przesztosci, o etycz-
noé¢ fotografowania martwego ciata i o wspblczesny
stosunek do tego typu fotografii. W ten sposéb tekst
lokuje sie na pograniczu réznych dyscyplin humanisty-
ki, przede wszystkim historii sztuki, historiografii

i antropologii.

186,, KACPER GREN

My degree piece is devoted to a series of four photo-
graphs by Zbigniew Libera (b. 1959) presenting the dead
body of Regina G., his grandmother. Here, I search

for Regina’s subjectivity contained in the photographs,
starting with her biography reconstructed on the

basis of an interview conducted with the artist, and
inscribing the photographs in the contexts of funerary
photography and the anthropology of death. I use Ewa
Domainska’s micro-historical perspective, which falls
within the scope of unconventional history, and make
use of oral history. The degree piece raises questions
about the status of truth in an unverifiable story of the
past, about the ethics of photographing a dead body,
and about the contemporary attitude to this type of
photography. In this way, the text is located on the bor-
derline between different disciplines of the humanities,
primarily art history, historiography and anthropology.

Wielka sztuka jest ukazanie na nowo pozornie rozpo-
znanej juz tworczosci artystow nalezacych do kano-

nu polskiej kultury. A jednak udaje sie to Kacprowi
Greniowi, ktory, analizujac Trupa babki (1986), upomina
sie o Regine G, postaé kojarzong z najwazniejszymi
filmami wideo Zbigniewa Libery z lat 80., Obrzedami
intymnymi i Perseweracjq mistyczng. Gref nie traktuje
Reginy jako przedmiotu praktyki artystycznej, lecz jak
osobe z krwi i koSci, majaca wtasng historie rodzin-

ng i zawodowa, nawyki czy wyraziste przekonania.
Uwaznie ogladajac zdjecia martwego ciata Reginy,
autor zadaje wazne pytania, ktére przynaleza do dwoch
odrebnych porzadkéw wiedzy. Z jednej strony odrywa
prace Libery od dyskursu sztuki wysokiej i zastanawia
sie nad jej zwigzkami z tradycja fotografii funeralne;.

Z drugiej za$ strony analizuje historycznie zmienny
stosunek do §mierci i kontaktu z martwym cialem. Tym
samym studium Kacpra Grenia méwi nam co§ wazne-
go o wspotczesnej kulturze i praktykach spotecznych,
bardzo umiejetnie lokujac sie na pograniczu kilku dys-
cyplin humanistyki, przede wszystkim historii sztuki,

a takze historiografii i antropologii.

BADANIA ARTYSTYCZNE ,,,,,

| STUDIA KURATORSKIE

It is a great art to show the apparently recognised
works of artists belonging to the canon of Polish cul-
ture from a new perspective. Kacper Gren succeeds in
doing so when, in his analysis of Grarndmother’s Corpse
(1986), he stands up for Regina G, a figure associated
with Zbigniew Libera’s most important video films of
the 1980s, Intimate Rites and Mystical Perseveration.
Gren does not treat Regina as an object of artistic prac-
tice, but as a flesh-and-blood person with her own fam-
ily and professional history, habits and distinct beliefs.
Examining carefully the photographs of Regina’s dead
body, the author asks important questions that belong
to two separate orders of knowledge. On the one hand,
he detaches Libera’s work from the discourse of high
art and reflects on its relationship to the tradition of
funerary photography. On the other hand, he analyses
the historically changing attitude to death and contact
with the dead body. Thus, Kacper Greft’s study tells us
something important about contemporary culture and
social practices, locating itself very skilfully on the
borderline of several disciplines of the humanities—pri-
marily art history, as well as historiography and an-
thropology.

ARTISTIC RESEARCH
AND CURATORIAL STUDIES

dr Piotr Stodkowski
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BIO

Ur. 2002. Studia: WBASK ASP w Warszawie (I st.
20212024, II st. od 2024). Dziedziny dziatalnoSci ar-
tystycznej: film, wizaz, poezja. Wspdtkuratorka wy-
stawy PS. Warunkiem uczestnictwa jest praca tworcza.
Mikrohistorie pleneréw w Osiekach, Fundacja Arton,
Warszawa (2023). Autorka tekstu /../ malowaé musi tak,
Jakby jutro miat umrzedé [.../ o duchowosci w wybranych
kolazach H. Orzechowskiej, opublikowanego w ksigzce
Mikro-makro dywagacje. Hanna Orzechowska, red.

M. Kuzmicz, L. Nader, Fundacja Arton, Warszawa,
(2023).

Born 2002. Studies: Faculty of Artistic Research and
Curatorial Studies of the Academy of Fine Arts in
Warsaw (bachelor’s level 2021-2024, master’s level since
2024). Fields of artistic activity: film, visage, poet-

ry. Co-curator of the exhibition PS. 7ze Condition of
Participation Is Creative Work. Microstories of Open-air

Workshops in Osieki, Arton Foundation, Warsaw (2023).

Author of the text [../ needs to paint as if he were to die
tomorrow [...] about spirituality in selected collages by
H. Orzechowska, published in the book Micro-macro
Digressions. Hanna Orzechowska, ed. M. KuZmicz,

L. Nader, Arton Foundation, Warsaw (2023).

CONTACT

kupiecbarbara24@gmail.com
instagram: @basimejkapp

188,, BARBARA KUPIEC

Basia in front of her apartment building, where she recorded most of her video work

N Basia pod swoim blokiem, gdzie nagrywata wigkszos¢ swojej pracy wideo

Cze§¢ praktyczna Degree Piece
promotor: supervisoress:
dr Diana Lelonek Dr Diana Lelonek

Szukam uniwersalnego kodu wizualnego. Bazuje na
ksztattach, kolorach, fakturach ludzkich i nieludzkich
ciat. Monetnica maslana - rozsypane w lesie sutki.
Rosnacy pod moim blokiem hubiak pospolity to fatdki
na moim brzuchu. Srodek $cietego pnia drzewa wygla-
da jak sucha skora na pigcie mojego taty. Blizna na szyi
mojej dziewczyny nagle staje sie¢ pokrewna rozcietemu
kapeluszowi grzyba. Niemalze automatycznie dostrze-
gam wizualne miedzygatunkowe pokrewienistwo. Po-
woli zaczynam marzy¢ o wyjéciu z antropocentrycznej
perspektywy i snuje wizje §wiata, ktéry ma inng skale,
kolory, zyje w innym tempie, na innych zasadach.

BADANIA ARTYSTYCZNE
| STUDIA KURATORSKIE

I look for a universal visual code. I rely on shapes,
colours and textures of human and non-human bod-
ies. A buttery collybia—nipples scattered in the forest.
A tinder fungus growing beside my block resembles
creases on my belly. The centre of the felled tree trunk
looks like the dry skin on my dad’s heel. The scar on my
girlfriend’s neck suddenly becomes akin to a slit mush-
room hat. I notice a visual interspecies affinity almost
automatically. Slowly, I begin to dream of stepping out
of the anthropocentric perspective and spin a vision of
a world that has a different scale and colours and lives
at a different pace and according to different rules.
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Film Barbary Kupiec jest wizualnym poszukiwaniem
miedzygatunkowych pokrewienistw w otaczajacej ar-
tystke rzeczywistosci. Poprzez filmowanie bliskich ujeé
na cze$ci ciat ludzi, roélin i grzybéw ukazane zostaja,
podobienstwa wizualnych struktur, faktur i koloréow,

z ktorych zbudowane sg wszystkie ciata zyjacych istot.
Artystka z uwaznoScia przyglada sie ciatom bliskich jej
oséb, nastepnie zestawia je z odnalezionymi w swojej
najblizszej okolicy fragmentami roslin, mszakéw, kory
drzew, fantazyjnych grzybéw i porostéw. Wydawatoby
sie, ze znani dobrze najblizsi ludzie i okolica ukaza-

ne zostaja, z zupelnie nowej perspektywy. Jak pisze
artystka w opisie swojej pracy: ,,Patrzac w lesie na
monetnice maslang, miatam wrazenie, ze widze rozsy-
pane sutki. [..] Srodek $cietego pnia drzewa wygladal
jak sucha skéra na piecie mojego taty. Blizna na szyi
mojej dziewczyny nagle stata sie pokrewna rozcigtemu
kapeluszowi grzyba”. Film zacheca rowniez widzow

do spojrzenia na swoje cialo z nowej, uwaznej i czulej
miedzygatunkowej perspektywy.

190,,

Barbara Kupiec’s video is a visual search for interspe-
cies affinities in the reality surrounding the artist. By
filming close-up shots of parts of human bodies, plants
and fungi, the author shows similarities of visual
structures, textures and colours of which all bodies of
living creatures are made. The artist looks carefully at
the bodies of people close to her and then juxtaposes
them with fragments of plants, bryophytes, tree bark,
fanciful fungi and lichens found in her immediate
surroundings. It might seem that the closest people
and the environment she knows so well are shown
from a completely new perspective. As the artist writes
in the description of her work: ‘Looking at a buttery
collybia in the woods, I had the impression that I was
seeing scattered nipples. ... The centre of the felled tree
trunk looked like the dry skin on my dad’s heel. The
scar on my girlfriend’s neck suddenly became akin to
the slit mushroom hat. The video also encourages view-
ers to look at their bodies from a new, attentive and
sensitive interspecies perspective.

BARBARA KUPIEC

dr Diana Lelonek

lasze ciato. Patrzec ksztat
tami czyli miedzygatunkowe
pokrewieristwo

Our body. Looking through
hapes, or interspecies affini:
degree piece

Wideo, 4 min 34 s Video, 4 min 34 s

BADANIA ARTYSTYCZNE
| STUDIA KURATORSKIE
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192, BARBARA KUPIEC

kologiczne praktyki
polskiej sztuce na przy-
tadzie tworczosci Tatiany

cological practices in
Polish art on the example
of the works of Tatiana
Czekalska and Leszek Gole

Praca dyplomowa Thesis
promotor: supervisor:
dr Jakub Banasiak dr Jakub Banasiak

Autorka pracy skupia sie na analizie tworczosci
Tatiany Czekalskiej i Leszka Golca z przetomu wiekéw
XX i XXI. Bada poczatki dzialalnosci duetu, opisujac
wystawe Z dwoch energii dziwnie trzecia, performans
Przeobrazenieniezupetne, rzezbe Homo Anobium.
Swiety Franciszek 100% rzezby oraz urzadzenia, ktore
artySci nazywajg ,,avatarami”. Miedzygatunkowy

i ekologiczny wymiar prac duetu uzasadnia koncepcja
»mrocznej ekologii” Timothy’ego Mortona. Przyglada-
jac sie powyzszym realizacjom, autorka szuka odpo-
wiedzi na pytanie, dlaczego pomimo innowacyjno$ci
tworczo$¢ Czekalskiej i Golca nie znalazla sie w kano-
nie sztuki tego okresu.

Barbara Kupiec zaproponowata oryginalna wizje
przepisania historii sztuki lat 90. Punktem wyjscia jest
twoérczosé nieco zapomnianego dzi$ duetu Czekalska &
Golec. Kupiec nie tylko wydobywa kluczowe elementy
ich sztuki, ale takze rekonstruuje ich teorie sztuki. Jej
interpretacje wykorzystuja siatke pojeciowa wypraco-
wang, przez brytyjskiego filozofa Timothy’ego Mortona,
na czele z jego koncepcjg ,,mrocznej ekologii”. Na tym
gruncie autorka proponuje uzupeinié badania nad pol-
ska sztukg ekologiczng o sztuke powstalg po 1989 roku.
Jest to zarazem spojrzenie na te dekade spoza definiujg-
cego ja paradygmatu krytycznego ,,sceptycyzmu”, wia-
§ciwego dla historii sztuki tego okresu. Zamiast tego au-
torka proponuje spojrzenie w duchu ,.,ekognozy”, oparte
na wspétodczuwaniu, ale z drugiej strony pozbawione
romantyzowania ,,natury”. Na tej podstawie Barbara
Kupiec formutuje postulat o potencjale teoretycznym:
zamiast pojecia ,,sztuka ekologiczna” proponuje termin
»Sztuka niezagrazajaca §rodowisku”.

BADANIA ARTYSTYCZNE
| STUDIA KURATORSKIE

The author of the degree piece focuses on an analysis
of the works of Tatiana Czekalska and Leszek Golec
from the turn of the 21st century. She examines the
duo’s beginnings by describing the exhibition From
Two Energies Strangely a Third, the performance Trans-
formationincomplete, the sculpture Homo Anobium.
Saint Francis 100% Sculpture and devices that the
artists call “avatars”. She justifies the interspecies and
ecological dimension of the duo’s works by Timothy
Morton’s concept of ‘dark ecology’. The author seeks an
answer to the question why, despite their innovation,
Czekalska’s and Golec’s works were not recognised as
part of the art canon of the period.

Barbara Kupiec has proposed an original vision of
rewriting the art history of the 1990s. The starting point
are the works of the now somewhat forgotten Czekalska
& Golec duo. Kupiec not only brings out the key ele-
ments of their art, but also reconstructs their theory

of art. Her interpretations use the conceptual grid
developed by the British philosopher Timothy Morton,
particularly his concept of ‘dark ecology’. On this basis,
the author suggests supplementing research on Polish
ecological art with art created after 1989. At the same
time, it is a look at this decade from outside the par-
adigm of the critical ‘scepticism’ defining it, which is
inherent in the history of art of this period. Instead, the
author proposes a look in the spirit of ‘ecognosis’, based
on empathy, but on the other hand devoid of romanti-
cising ‘nature’. On this basis, Barbara Kupiec formulates
a postulate with theoretical potential: instead of the
concept of ‘ecological art’, she proposes the term ‘envi-

ronmentally safe art’.
dr Jakub Banasiak

ARTISTIC RESEARCH
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BIO

Ur. 1997. Studia: Wydziat Zarzadzania Kultura Wizu-
alng (I st. 2017-2022) i Wydziat Badan Artystycznych

i Studiéw Kuratorskich (II st. 2022-2024) Akademii
Sztuk Pieknych w Warszawie. W latach 2018/19, 2019/20
12023/24 otrzymywat stypendium Rektora ASP. Jest
kuratorem i historykiem sztuki. Zajmuje sie sztukg no-
woczesng i wspotczesng oraz historia polskiej powojen-
nej architektury modernistycznej. Pracowal w Fundacji
im. Edwarda Hartwiga (2022-2024). Od 2022 r. w Fun-
dacji Arton zajmuje sie badaniem i digitalizacja prywat-
nych archiwdéw artystek i artystow oraz wspéttworzy
program wystawienniczy.

Born 1997. Studies: Faculty of Management of Visu-

al Culture (bachelor’s degree 2017-2022) and Faculty
of Artistic Research and Curatorial Studies (master’s
degree 2022-2024) of the Academy of Fine Arts in
Warsaw. In 2018/2019, 2019/2020 and 2023/2024, he
received the scholarship of the Rector of the Academy
of Fine Arts in Warsaw. He is a curator and art histo-
rian. He specialises in modern and contemporary art
and the history of Polish postwar modernist architec-
ture. He worked at the Edward Hartwig Foundation
(2022-2024). Since 2022, he has been researching and
digitising private archives of artists and co-creating the
exhibition programme in at Arton Foundation.

CONTACT

adamstefanparol@gmail.com
instagram: @adamstefanparol

194,, ADAM PAROL

N Adam w swoim mieszkaniu
Adam in his apartment

Cze$§é praktyczna Degree Piece
promotor: supervisor:
dr Jakub Mazurkiewicz Dr Jakub Mazurkiewicz

Bohaterka mojej pracy dyplomowej jest Liliana Lewicka
- wroctawska artystka, malarka, ceramiczka i perfor-
merka. R6zne okoliczno$ci i mechanizmy sprawily, ze
pomimo pionierskiego charakteru jej dzialan obecnosé
artystki w historii sztuki sprowadza si¢ do niewielu
krotkich wzmianek i anegdot. Wystawe i prace teo-
retyczng poprzedzita trwajaca ponad rok kwerenda
archiwalna i biblioteczna, niezliczone zapytania do
réznych instytucji i kilka rozméw z osobami, ktére
potencjalnie mogly spotkaé jg na swojej drodze. Mono-
grafie Lewickiej stworzylem z wielu matych cegietek -
archiwaliéw, wspomnieni, cytatéw, reprodukcji, rozméw
oraz wlasnych i cudzych wyobrazen, ktore ztozyly sie
na te jedna z mozliwych rekonstrukcji zycia i twérczo-
Sci artystki. Wystawa w Fundacji Arton byla pierwsza,
indywidualng wystawg Lewickiej od roku 1964.

The protagonist of my degree piece is Liliana
Lewicka—a Wroclaw-based artist, painter, ceramicist
and performer. As a result of various circumstances
and mechanisms, the artist’s presence in the history

of art is reduced to a few brief mentions and anec-
dotes despite the pioneering nature of her activities.
The exhibition and the thesis were preceded by archive
and library research lasting more than a year, count-
less enquiries to various institutions, and a number of
conversations with people who may have met her along
the way. I created Lewicka’s monograph from many
small bricks: archival material, memories, quotations,
reproductions, conversations and my own and others’
perceptions, which made up one of the possible recon-
structions of the artist’s life and work. The exhibition at
the Arton Foundation was Lewicka’s first solo exhibi-
tion since 1964.

BADANIA ARTYSTYCZNE,,,,,,, ARTISTIC RESEARCH
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1 Widoki wystawy Czym jest 1 Views of the exhibition
dzieta mniej, tym lepszy efekt. The less work, the better effect.
Liliana Lewicka w Fundacji Liliana Lewicka at the Arton
Arton, 28.06 - 19.07.2024. Foundation, 28.06 - 19.07.2024.
Dzigki uprzejmosci Fundacji Courtesy of the Arton Foun-
Arton dation

196,, ADAM PAROL

Adam Parol podjal sie trudnego zadania, poniewaz
bohaterka jego pracy dyplomowej - Lilianna Lewicka
- jest stabo obecna w historii polskiej sztuki. Pozosta-
ty po niej jedynie nieliczne wzmianki, nie zachowaly
sie prace. Stworzenie wystawy w zasadzie bez dziet
wymaga duzej sprawno$ci kuratorskiej. Jednak poprzez
gruntowng kwerende i wrecz detektywistyczng prace
udato sie mu utkaé wciagajacg narracje dotyczacg nie-
jednoznacznej i nowatorskiej tworczyni. Towarzyszace
pracy nad ekspozycja badania poszerzyly stan wiedzy
0 jej zyciu i tworczosci.
Adam Parol wykazat sie réwniez duzym
wyczuciem przestrzennym, opracowal aranzacje
wystawy, w ktérej strzepki zycia i dziet Lewickiej
zlozyly sie na przekonujace i wyczerpujace
doswiadczenie. Minimalistyczna, czarno-biata
scenografia oparta na zastosowaniu archiwal-
nych fotografii, prostej typografii oraz nagran
audio podkre§la analityczny charakter opowie-
§ci i pozwala wybrzmieé okruchom wydobytym
z archiwow.

BADANIA ARTYSTYCZNE
| STUDIA KURATORSKIE

Adam Parol undertook a difficult task because the
heroine of his degree piece—Liliana Lewicka—is barely
present in the Polish history of art. Only a few mentions
of her have remained, and no works have survived. Cre-
ating an exhibition with essentially no works requires
great curatorial skill. However, through a thorough
search and almost detective work, Adam managed to
weave an engaging narrative about the ambiguous and
innovative artist. The research accompanying work on
the exhibition has broadened the state of knowledge
about her life and work.
Adam Parol also showed great spatial sensitivity
by preparing an arrangement of the exhibition,
where snippets of Lewicka’s life and works made
up a convincing and comprehensive experience.
The minimalist black and white scenography
based on the use of archival photographs, simple
typography and audio recordings emphasises the
analytical nature of the story and allows the piec-
es extracted from the archives to resonate.

33323 ARTISTIC RESEARCH
AND CURATORIAL STUDIES

dr Jakub Mazurkiewicz
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Czym jest dzieta mniej,

The less work, the better
effect. Liliana Lewicka

Praca dyplomowa Thesis

promotorka:
dr Marika KuZzmicz

supervisoress:
Dr Marika Kuzmicz

Praca jest probg monograficznego opracowania zycia

i tworczoSci wroctawskiej artystki Liliany Lewickiej
(1932-1989). Jej dziatania w latach 60. i 70. sg pionier-
skimi przyktadami sztuki performans oraz demateria-
lizacji obiektu sztuki. Oryginalna praktyka artystyczna
nie przetozyla sie jednak w jej przypadku na rozwaoj
kariery i Srodowiskowe uznanie. Lewicka przestala byé
obecna w polu sztuki i przez lata funkcjonowata w dys-
kursie na zasadzie anegdoty. Obecnie pozostaje jedna,

7z najbardziej enigmatycznych postaci polskiej historii
sztuki.

The degree piece is an attempt to prepare a mono-
graphic study of the life and work of the Wroctaw-
based artist Liliana Lewicka (1932-1989). Her activities
in the 1960s and 1970s are pioneering examples of
performance art and the dematerialisation of the
object of art. In her case, however, the original artistic
practice did not translate into career development and
community recognition. Lewicka ceased to be present
in the field of art and functioned as an anecdote in the
discourse for years. Today, she remains one of the most
enigmatic figures in the history of Polish art.
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Adam Parol w swojej pracy magisterskiej zadal proste
pytanie: Kim byta Liliana Lewicka? I w ten sposob wy-
wolal szereg kwestii tak bardzo istotnych dla wspélcze-
snych badan nad przeszloScig sztuki, w szczegdlnosci
tworczoSci artystek. W jaki sposéb wiaczaé zapo-
mniane twoérczynie do obiegu sztuki? Jak odzyskiwaé
zapomniane dziedzictwo kulturowe? Jak szukaé §ladow,
ktoére zostaly zatarte przez czas i ludzi? Sytuacja Le-
wickiej stala sie dla Autora tekstu punktem wyjscia do
szukania odpowiedzi.
Lewicka funkcjonowata dotagd w dyskursie na
zasadzie anegdoty, pozostajac jedng z najbardziej
enigmatycznych postaci polskiej sztuki. Jej twor-
czo§¢ jest nieobecna w zbiorach instytucjonal-
nych, archiwum artystki najprawdopodobniej za-
ginetlo, zostalo zniszczone lub nigdy nie istniato.
Pomimo tego Autor ustalit fakty dotyczace zycia
i tworczosci tej legendarnej artystki, sprawiajac,
Ze stala sie bardziej realng postacig, funkcjonu-
jaca nie tylko w ramach uwarunkowan swojego
czasu, ale i przekraczajaca je. Uwazne badania
i empatyczne spojrzenie na Lewicka czynig prace
magisterska Adama Parola wyjatkowa,

BADANIA ARTYSTYCZNE
| STUDIA KURATORSKIE

2999

In his MFA degree piece, Adam Parol asked a simple
question: Who was Liliana Lewicka? In this way, he
raised a number of questions that are so relevant to
contemporary research on the past of art, in particular
the work of women artists. How to include forgotten
women artists in the circulation of art? How to recover
forgotten cultural heritage? How to search for traces
that have been obliterated by time and people? Lewic-
ka’s situation became the starting point for the author
of the text to search for answers.
Lewicka has functioned as an anecdote in the
discourse so far, remaining one of the most enig-
matic figures of Polish art. Her work is absent
from institutional collections; the artist’s archive
was most probably lost, destroyed or never exist-
ed. In spite of this, the author established facts
about the life and work of this legendary artist,
making her a more real figure not only function-
ing within the conditions of her time but also
transcending them. Adam Parol’s MFA degree
piece is unique due to careful research and an
empathetic look at Lewicka.

ARTISTIC RESEARCH
AND CURATORIAL STUDIES

dr Marika Kuzmicz
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ASP
Akademia Sztuk Pieknych

ChRL
Chinska Republika Ludowa

CRP
Centrum RzeZby Polskiej

FAMU (Filmova a televizni
fakulta Akademie muazic-
kych uméni v Praze) -
Wydziat Filmowy i Tele-
wizyjny Akademii Sztuk
Scenicznych w Pradze

MNW
Muzeum Narodowe
w Warszawie

ONz
Organizacja Narodéw
Zjednoczonych

PJATK
Polsko-Japonska
Akademia Technik
Komputerowych

SIC (Dance Festival)
Miedzynarodowy Festiwal
Tanica Wspdlczesnego

w Salento

Szkota Filmowa w todzi
Panstwowa Wyzsza Szkola
Filmowa, Telewizyjna

i Teatralna im. Leona
Schillera w Lodzi

The Met
Metropolitalne Muzeum
Sztuki

uw
Uniwersytet Warszawski
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ASP
Academy of Fine Arts

ChRL
People’s Republic of China

CRP
Centre of Polish Sculpture

FAMU

Film and TV School of the
Academy of Performing
Arts in Prague

MNW
National Museum in
Warsaw

ONZ
United Nations

PJATK
Polish-Japanese Academy
of Information Technology

SIC (Dance Festival)
Salento International Con-
temporary Dance Festival

£ 6dz Film School

Polish National Film, Tele-
vision and Theatre School
in L6d7

The Met
The Metropolitan Museum
of Art

uw
University of Warsaw

WYKAZ SKROTOW

WAW
Wydzial Architektury
Wnetrz

WBASK

Wydzial Badan Artystycz-
nych i Studiéw Kurator-
skich

WFF
Warsztat Formy Filmowej

WGW
Warsaw Gallery Weekend

WKIiRDS
Wydzial Konserwacji
i Restauracji Dziet Sztuki

WOK
Warszawskie Obserwato-
rium Kultury

WAW
Faculty of Interior Design

WBASK
Faculty of Artistic Re-
search and Curatorial
Studies

WFF
Workshop of the Film
Form

WKIiRDS

Faculty of Conservation
and Restoration of Works
of Art

WOK
Warsaw Observatory
of Culture
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Katalog wystawy / Catalogue of the exhibition
UpComing 2024. Wybrane Dyplomy Akademii Sztuk
Piecknych w Warszawie. After school club
UpComing 2024. Selected Degree Pieces of the Academ
of Fine Arts in Warsaw. After school club

stawa / Exhibition|

11.04 - 22.06.2025

Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie /
Academy of Fine Arts in Warsaw

Patac Czapskich / Czapski Palace
Krakowskie PrzedmieScie 5
upcoming.aspwaw.pl

Organizator / Organiser
Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie /
Academy of Fine Arts in Warsaw

Kuratorka / Curator
Magdalena Komornicka

Projekt i nadzér autorski / Exhibition design and
authorial supervision
Turnus - Marcelina Gorczynska, Kamila Falecka

Aranzacja swiatta / Lighting design
Aleksandr Prowaliniski

Katalog / Catalogue

Projekt graficzny i sktad / Designed and typeset by
Zofka Kofta, Paulina Kole$nikowa

Prepress
Albert Lukasiak

Zdjecia absolwentek i absolwentoéw / Photographs of
graduates
Filip Piotrowicz

Fotografie prac dyplomowych / Photographs of the
degree pieces

Martyna DymeK s./p. 50-53; Johny GebskKi s./p. 146-148;
Sara Gotowiec i/and Aleksandra Kupidtowska s./p.
120-121, 122 (gora z lewej/ top left); Anna Jedrzejec

s./p. 170; Wojciech Kochanski i/and Patryk Salomon s./p.
58; Alexander Kot-Zaitsali s./p. 196; Anna Lewandowska
s./p. 100; Wiktor Malinowski s./p. 152; Przemystaw Piec
s./p. 172; Monika Rzewuska s./p. 122 (géra z prawej/top
right i/and d6t/bottom); Roman Stasiuk s./p. 102-103;
Tomasz Stelmaski s./p. 63-67; Julia Szatapska s./p. 128
oraz ze zbioréw artystdéw / and from artists’ archives

DotozyliSmy wszelkich starai, aby dotrze¢ do wszyst-
kich wlascicieli praw autorskich zdje¢ zamieszczo-
nych w publikacji, jednak nie zawsze byto to mozliwe.
Uprzejmie prosimy wszystkich zainteresowanych

o kontakt celem dopetnienia formalno$ci prawnych /
Every effort has been made to trace all the copyright
holders of the photographs in the publication, which
however was not possible in every case. We kindly requ-
est all interested parties to contact us to complete the
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